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SECONDO OTTOCENTO

A CURA DI ANTONIO CARRANNANTE

ANTONIO CARRANNANTE, Rowza nell’o-
pera di Ippolito Nievo (1831-1861),
«Strenna dei Romanisti», Natale di Ro-
ma 2025, pp. 105-116.

Prosegue con questo saggio il lavoro che
da alcuni anni (cfr. questa rassegna: 2011, 2,
p. 62; 2024, 2, pp. 464-465) C. sta portando
avanti sui rapporti, sempre complicati, dei no-
stri scrittori con la citta di Roma. In questo
saggio particolare, C. lascia in dubbio la que-
stione se Nievo sia mai andato, personalmen-
te, a Roma, e allinea il pensiero di Nievo a
quello di Mazzini (Roma imperiale, e ancor di
pitt ’antica Roma repubblicana; mentre della
Roma cristiana si salvano solo le catacombe).
[Antonio Resta]

Da Carlo Cattaneo a Francesco Brio-
schi. «Il Politecnico» dal 1866 al 1868, a
c. di ANDREA SILVESTRI, CARLO GIACOMO
Lacarra, Milano, FrancoAngeli, 2024,
pp- 274.

STEFANO MAIORANA, presidente dell Tstitu-
to Lombardo Accademia di scienze e lettere,
nella Presentazione del volume (pp. 7-8), ri-
corda che «Brioschi non fu solo un ingegne-
re e matematico eccellente, ma anche uno
scienziato ecclettico, notissimo per i suoi im-
portanti studi e contributi nel campo della
meccanica dei fluidi e della termodinamica»
(p.8).

1l volume raccoglie (come leggiamo nella
stessa Presentazione di MAIORANA), i vari con-
tributi al convegno Da Carlo Cattaneo a Fran-
cesco Brioschi. «Il Politecnico» dal 1866 al
1868; convegno che si tenne il 29 ottobre
2020, presso I'Istituto Lombardo Accademia
di Scienze e Lettere di Milano.

Ecco dunque 'Indice dell'importante vo-
lume: STEFANO MAIORANA, Presentazione (pp.

7-8); SiLvio BERETTA (che ha preceduto Maio-
rana nella carica di Presidente dell'Istituto
lombardo), Premessa (pp. 9-10); ANDREA SIL-
VESTRT e CARLO GI1ACOMO LACAITA (coordina-
tori scientifici del convegno e curatori del vo-
lume), Introduzione (pp. 11-12); «Il Politecni-
co» di Brioschi: la parte letterario-scientifica»:
ALBERTO QUADRIO CURZIO, CLAUDIA ROTONDI,
La presenza e 'impronta di Carlo Cattaneo al-
UIstituto Lombardo (pp. 13-28); CARLO GIA-
CcoMO LACAITA, «I/ Politecnico» di Brioschi: la
parte letterario-scientifica (pp. 29-42); ANDREA
SILVESTRI, «I/ Politecnico» di Brioschi: la parte
tecnica (pp. 43-52); ELisa RoMaNoO, Antichita
classiche (pp. 53-76); Guibo LuccHiNt, Lin-
guistica, filologia, letteratura (pp. 77-118); ORr-
NELLA SEIVAFOLTA, Tra gli articoli di «arti bel-
ley e «arti industriali» nel «Politecnico» di
Brioschi. L'impegno della critica (pp. 119-160);
SERENA PESENTI, I/ dibattito sul restauro archi-
tettonico nel «Politecnico» di Cattaneo e di
Brioschi (pp. 161-198); ALESSANDRA FERRARE-
s1, Lucto FREGONESE, I/ necrologio di Giovan-
ni Cantoni per Carlo Matteucci, sintesi e pro-
gramma per la fisica della nuova Italia» (pp.
199- 228); GIuLIO BIGATTI, Ingegneria, agrono-
mia e industria (pp. 229- 240); STEFANO Mo-
ROSINI, MICHELA TALONI, FABRIZIO TRISOGLIO,
Per una prosopografia degli autori del «Politec-
nico» di Brioschi (pp. 241-260); Abstract e
keywords (p. 261).

Come leggiamo nell’ Introduzione (pp. 11-
12) firmata dai due curatori del volume, e
coordinatori del convegno i cui Atti sono qui
raccolti, ANDREA SILVESTRI e CARLO (GIACOMO
LACAITA, «in tutte le sue stagioni la vita del
“Politecnico” risulta in vari modi intrecciata
con quella dell'Tstituto Lombardo Accademia
di Scienze e Lettere, che annoverd infatti mol-
ti suoi memburi tra 1 collaboratori della rivista,
oltre agli stessi direttori. Anche per questo
nell’ottobre del 2020 I'Istituto organizzo un
colloquio tra cultori di varie discipline sui ses-
santa numeri (trentasei della parte letterario
scientifica e ventiquattro della parte tecnica)
del «Politecnico» di Brioschi. Il presente vo-
lume riunisce ora gli esiti di quell’incontro,
con I'auspicio che ulteriori analisi e ricerche
possano aggiungersi sulle tante tematiche che
la rivista dibatté negli anni dell’unificazione, e
che continuano ad essere di perdurante inte-
resse, legate come sono ai problemi di fondo
della vita nazionale» (p. 11).

Nel contributo di apertura, firmato da AL-
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BERTO QUADRIO CURZIO, CLAUDIA ROTONDI, si
studia la presenza e I'impronta di Cattaneo
nei lavori dell’Istituto Lombardo, a partire
dalla nomina a membro effettivo dell’Istituto,
avvenuta il 21 gennaio 1843. Quella data &
importante, perché 'anno dopo, nel 1844, si
sarebbe svolto proprio a Milano il Congresso
degli scienziati italiani, e Cattaneo fu coinvol-
to nei preparativi di quel congresso. Fra le
varie proposte, per una guida di Milano e del-
la Lombardia (che avrebbe dato luogo al vo-
lume Notizie naturali e civili su la Lombardia),
sulle biblioteche, su un progetto della Societa
di Incoraggiamento di Arti e mestieri, spicca
un breve e sintetico testo inedito, rinvenuto
nella cartella Cattaneo all’ Istituto Lombardo:
una proposta di un «giornale trimestrale», in
cui & possibile riconoscere il seme da cui ger-
mogliera il «Politecnico», e che non si pud
legge senza emozione: «Non contare su gua-
dagno pronto ma tendere a un avvenire lonta-
no. (...) Non censurare se non gli errori e le
dottrine false e malefiche; risparmiando le
questioni di mera forma e di gusto. Lasciar
nell’obblio le cose di minor pregio, si per non
essere mendaci nella lode, si per non essere
crudeli nel biasimo. Lodar francamente tutte
le cose utili, ed anche le rette intenzioni. Far
animo ai principianti. (...) Giudicare le som-
mita straniere con coraggio, e severita. (...)
Parteggiare piuttosto per le novita che per le
cose antiquate» (p. 17).

E un testo, come si vede, che ogni periodi-
co culturale farebbe bene a tener presente an-
che oggi, dopo quasi due secoli e in circostan-
ze cosi cambiate. La grande capacita dimo-
strata da Cattaneo, sia nella conduzione del
«Politecnico», sia all’interno dell’Istituto
Lombardo, fu quella «di connettere le due
culture: quella tecnico-ingegneristica e quella
economico-istituzionale senza trascurare perd
la componente culturale connessa al capitale
sociale e al capitale umano. Senza trascurare
dunque le forme di capitale immateriale» (p.
23). La piu importante eredita di Cattaneo,
secondo Curzio e Rotondi, stava proprio qui:
nella consapevolezza «di una necessaria pro-
gettualita unita alla visione del ruolo delle isti-
tuzioni» (p. 25).

Studiando da par suo lz parte letterario-
scientifica del nuovo «Politecnico», LACAITA,
nel contributo seguente, prima di tutto con-
ferma che il nuovo periodico si inseriva, con
una certa autonomia, nella linea positivistica
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(il saggio di Pasquale Villari, su La filosofia po-
sitiva e il metodo storico, apparso nel primo
numero della nuova rivista, ne era una chiara
testimonianza), e poi, utilizzando anche lette-
re inedite, mette in luce che Cattaneo, pur
pensando ad un certo momento di collabora-
re alla nuova rivista, non ne fece poi nulla e
non fece mancare le sue critiche, almeno in
lettere private. Comunque, Lacaita riconosce
un «filo rosso» che lega i vari contributi ap-
parsi sul periodico di Brioschi: «Quello dell’a-
deguamento scientifico ai livelli d’oltralpe fu
il filo rosso che legd la maggior parte dei con-
tributi tanto nel campo degli studi letterari»
(p. 33).

Il ragionamento di Lacaita prosegue os-
servando che la costruzione della nuova Italia
necessitava di interventi pubblici in tutti i
campi: «E se Antonio Testa chiedeva allo Sta-
to di rilevare le linee ferroviarie dalle imprese
pitt deboli, Aristide Gabelli, di fronte alle di-
mensioni dell’analfabetismo italiano, solleci-
tava come necessario ’obbligo scolastico» (p.
36). Lacaita affronta quindi il delicato e cru-
ciale problema del darwinismo, facendo os-
servare che in questo settore il nuovo «Poli-
tecnico» faceva registrare un significativo ri-
tardo, perché «solo nel ’68, infatti, il nuovo
“Politecnico” espresse un giudizio articolato
su Darwin scienziato, ma lo fece quasi di na-
scosto, in una nota posta a pi¢ di pagina e in
un articolo che parlava di altro e non del gran-
de naturalista, né della sua opera» (p. 38).

ANDREA SILVESTRI, nel contributo seguente,
prendendo in esame «I/ Politecnico» di Brio-
schi: la parte tecnica, innanzi tutto chiarisce
«che la distinzione tra le due parti non ¢ poi
cosi netta e rigida, potendosi verificare che
un contributo sulla parte letteraria sembri in-
vece piul pertinente alla parte tecnica» (p. 44).
Silvestri traccia poi in maniera sintetica ma
chiara ed efficace, la storia della parte tecnica
del periodico di Brioschi, osservando che gia
nella seconda annata cominciano ad apparire
i primi segni di crisi: «Nel 1867, invece, la ri-
vista comincia a mostrare segni di crisi, so-
prattutto la parte tecnica. A far difetto non &
la qualita dei contributi e degli autori: infatti
ecco ancora Brioschi, Lombardini e Tatti, in
compagnia adesso con (...) Carlo Possenti,
lui pure come Tatti specialista in particolare
di irrigazioni e ferrovie; Camillo Boito in en-
trambe le parti (in quella tecnica piti come
storico dell’architettura, in quella letteraria
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come storico dell’arte). Non ¢ la qualita dei
contributi suddetti, ma la tempestivita della
pubblicazione a scricchiolare sempre pit»
(p. 46).

1l discorso di Silvestri si fa particolarmen-
te interessante (crediamo) per i nostri lettort,
quando affronta il tema della sostanziale
«confluenza» della parte letteraria del «Poli-
tecnicox, nella rivista di Protonotari, la «Nuo-
va Antologia». Francesco Protonotari e Brio-
schi si conoscevano ed esiste anzi una corpo-
sa corrispondenza inedita che Silvestri ha stu-
diato, arrivando a interessanti conclusioni: «E
certo pero che, sfogliando le annate della
“Nuova Antologia” dal 1869, anche se non
compare nessun annuncio della fusione, ri-
sulta che vi collaborano (ma alcuni anche pri-
ma) molti autori della parte letterario-scienti-
fica di Brioschi: Mariano, Gabelli, Dall’Onga-
ro, Camerini, Selvatico, De Sanctis, Camillo
Boito, Mantegazza, Bersezio, Bonghi» (p. 49).
Concludendo il suo contributo, Silvestri ac-
cenna anche alla significativa presenza, nella
vita del «Politecnico» di Brioschi, di autori la
cui firma aveva vivacizzato e a volte caratteriz-
zato anche il periodico durante la direzione di
Cattaneo» (p. 50).

Nell’intervento successivo (pp. 53-75), sul-
le Antichita classiche nel periodico di Brio-
schi, ELisa RomaNO, studiosa del mondo an-
tico (e autrice del volume La capanna e il tem-
pio: Vitruvio o dell’architettura, Palermo, Pa-
lumbo, 1987), prende le mosse da un artico-
lo di Elia Lattes (1843-1925), che grazie a una
borsa di perfezionamento aveva frequentato a
Berlino la scuola di Mommsen, facendo osser-
vare che «& anche alla luce di questi stretti
contatti con la cultura tedesca che egli appa-
re una figura rappresentativa della non molto
nutrita, ma interessante presenza di studiosi
di antichita fra i collaboratori della rivista»
(p. 54). Secondo Romano l'influsso di Wolf &
indubitabile, anche se Lattes riflette una tem-
perie culturale nuova, «grazie alla svolta im-
pressa agli studi di linguistica storica dalla
comparatistica indoeuropea» (p. 58). L'im-
portanza di quell’articolo di Lattes, Cenrni so-
pra la storia ed il metodo pubblicato dell’ar-
cheologia civile greca e romana, nel fascicolo
inaugurale della nuova serie (Vol. I, fasc. 1,
gennaio 1866, pp. 67-76), emerge, secondo
Romano, anche tenendo presente 1'«insieme
dei contributi sull’antichita pubblicati in que-
sta stagione della rivista» (sbzdenz). Derivava

dalla teoria di Wolf, avverte Romano, proprio
la «centralita assegnata alla Grecia e a Roma
(e poi, all’interno dell’unita greco-romana, al-
la Grecia rispetto a Roma»: p. 57). La studio-
sa fa un elenco particolareggiato dei diversi
contributi sull’antichita apparsi sulla nuova
rivista, né si lascia sfuggire, naturalmente, le
tracce di continuita (nei nomi di Gaetano
Trezza e Gabriele Rosa) fra il nuovo periodi-
co e quello diretto da Cattaneo (p. 59). Anche
la storia del cristianesimo, come la storia del-
le religioni del mondo classico (con Trezza in
polemica con Domenico Comparetti: cfr. p.
62), o la storia della letteratura latina (in cui
spiccano i contributi di Cesare Tamagni, coi
suoi fondamentali studi oraziani, che anticipa-
vano di tanto tempo I"Orazio lirico di Giorgio
Pasquali.

Lo studio di Romano ha modo anche di
sottrarre alla dimenticanza figure di studiosi a
cui & giusto dare un maggiore rilievo: il greci-
sta Girolamo Picchioni (pp. 62-63), il latinista
Pietro Rotondi (p. 63), il gia nominato Cesa-
re Tamagni (pp. 63-65), che in alcuni studi
comparsi sul nuovo «Politecnico», gia prefi-
gurava la sua Storia della letteratura romana,
che sarebbe apparsa perd postuma nel 1874
(presso la milanese Vallardi). Accanto alla
consapevolezza dell’enorme ritardo che gli
studi classici in Italia facevano registrare ri-
spetto alle acquisizioni e alla metodologia eu-
ropee, la studiosa individua un altro elemen-
to che accomuna i contributi di area classici-
stica nel nuovo «Politecnico»: ed & il dichiara-
to positivismo, anzi il dichiarato darwinismo
(p. 70). Il contributo di Romano si conclude
col riconoscimento di un forte interesse per i
fermenti «della cultura contemporanea e una
volonta di aprirsi alle teorie e ai metodi elabo-
rati in ambiti anche non umanistici: cosa
tutt’altro che scontata in rapporto al panora-
ma complessivo dell’antichistica nell'Ttalia di
quegli anni» (p. 71).

Sulla stessa linea di quest’analisi di Roma-
no, ma in piena autonomia intellettuale, si col-
loca ’'ampio saggio seguente, di Gumo Luc-
CHINI, intitolato Linguistica, filologia, lettera-
tura (pp. 77-118), in cui lo studioso riprende
il filo di sue precedenti ricerche, per mettere
a fuoco varie figure di linguisti e glottologi,
ma soprattutto una polemica, che assunse to-
ni perfino triviali, fra Graziadio Isaia Ascoli e
Marco Antonio Canini (p. 32 e p. 38).

E vorrei citare una pagina centrale del ra-
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gionamento di Lucchini, che mi sembra rias-
sumere il significato stesso di quella polemica:
«Se il clamore suscitato da questa disputa che
ebbe come epicentro il “Politecnico” appare
oggi degno di miglior causa, corre perd ’ob-
bligo d’interrogarsi se & legittimo interpretar-
la in un ambito meno ristretto di quello del
piccolo mondo accademico dell’Ttalia d’allo-
ra. Mi sembra che si possa rispondere affer-
mativamente: I'esito del contenzioso a me pa-
re dimostri una lotta senza esclusione di col-
pi tra due generazioni che rappresentavano,
come usa dire, un diverso paradigma scienti-
fico. Certo, la moderna linguistica comparata
era soprattutto germanica, ma bisogna ricor-
dare che le due figure maggiori coinvolte nel-
la polemica, Ascoli e Comparetti, erano due
autodidatti radicati nella penisola, i quali all’i-
nizio del decennio successivo si sarebbero im-
posti I'uno nella moderna dialettologia, I'altro
nell’alta erudizione e nelle letterature compa-
rate, con i Saggs ladini (1873) e il Virgilio nel
Medio Evo (1872)» (p. 92).

Alla conclusione del suo contributo, Luc-
chini azzarda un bilancio dei tre anni della ri-
vista, mettendo in risalto un dato: «a parte il
nome della testata, ben poco & riconducibile
all’esperienza di Cattaneo e questo non solo
perché molti dei collaboratori sono estranei
alla sua linea culturale. Sotto la direzione di
Brioschi e poi sotto quella molto breve di
Bonfadini difficilmente si pud ravvisare un
progetto comune che non sia quello generico
di rappresentare le varie istanze dell'Ttalia po-
stunitaria. Tentando di darne una caratteriz-
zazione sommaria, due sono le scelte condivi-
se da tutti: il periodico & moderato in politica
e blandamente positivista nel suo orientamen-
to ideologico generale» (p. 110).

ORNELLA SELVAFOLTA (esperta di archeolo-
gia industriale e dello stile «liberty»), nel suo
contributo concentra I'attenzione Tra gli arts-
coli di «arti belle» e «arti industriali» nel «Po-
litecnico» di Brioschi. Limpegno della critica
(pp. 119-160). Camillo Boito (1836-1914) e
Giuseppe Mongeri (1812-1888: «milanese,
della cerchia patriottica di Cesare Correnti,
studioso e conoscitore tra i pil rispettati e se-
guiti della cultura artistica cittadina, titolare
della cattedra di Estetica all’Accademia di
Brera»; p. 121) sono i due autori su cui si sof-
ferma in maniera particolare Selvavolta. Boi-
to & molto chiaro nei suoi programmi: «Guar-
diamo per quanto ci ¢ dato, pit su che alle

542

opere, guardiamo a’ principii, agl’intendi-
menti, all'indirizzo dell’arte. (...). Amiamo
I'arte di intenso amore, ed ogni offesa che le
vien fatta, ci offende e ci irrita: amiamo anche
Parte del critico. Il pittore dipinge, lo sculto-
re scolpisce, I'architetto costruisce, ed il criti-
co scrive» (p. 123).

La studiosa opportunamente ricorda un
suo lavoro di dieci anni fa (Con lo sguardo di
Gadda. Costruzioni, luoghi e architetture mila-
nesz, Milano, Comune di Milano-Biblioteca
d’Arte, 2015), per avvicinare Gadda a Boito,
e per osservare un po’ malinconicamente che
certi problemi di caduta di gusto sembrano
ciclicamente ritornare nella storia architetto-
nica della citta di Milano.

Per certi aspetti Boito potrebbe sembrare
attestato su posizioni di retroguardia (quando
critica il progetto della Galleria Vittorio Ema-
nuele II e I'ampliamento di piazza Duomo
Milano); e Selvavolta osserva acutamente que-
sto fatto (p. 126). Ma noi sappiamo (e cfr.
questa rassegna: 1995, 1, pp. 342-343; 2017,
2, p. 474) che quelle posizioni apparentemen-
te arretrate, cosi diffuse nella Scapigliatura,
erano in realta, per un altro aspetto, sintomo
di grande modernita, come dimostrava la liri-
ca Case nuove, di Arrigo Boito, che sulla linea
di certe pagine di Tarchetti, risentiva dei fiori
del male di Baudelaire (1857). Negli articoli di
Boito che illustravano opere d’arte, Selvavol-
ta scorge «una straordinaria concordanza tra
la parola e 'immagine, entrambe suscettibili
di espansioni e ritorni, cosi che, grazie al pit-
tore e allo scrittore, si vedono luoghi, citta, ar-
chitetture, personaggi, costumi ed eventi; si
apprende di fatti e documenti, di indagini ar-
cheologiche e testi letterari, ma si ha anche
un’intensa percezione del dramma, dell’emo-
zione» (p. 133). Particolare attenzione la stu-
diosa riserva agli articoli di Mongeri sull’e-
sposizione parigina del 1867, ricordando che

«Forse nessuna opera esposta a Parigi, fu
altrettanto esemplificativa del Napoleone nzo-
rente di Vincenzo Vela: la statua che vinse il
primo premio assoluto, suscitando insieme
sconcerto e ammirazione, ma che fu pronta-
mente acquistata dal nipote Napoleone III,
ovvero dal governo francese. Mongeri scrive
con competenza della modellazione e delle
tecniche, esercita bene I'arte della descrizione
e dell’evocazione emotiva, riferendosi a un
Napoleone accasciato, ravvolto in una coper-
ta e in veste da camera. Il disordine degli abi-
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ti e "abbandono della persona, stabiliscono il
contrasto con le glorie che furono, ma, nello
stesso tempo, non contravvengono alla gran-
dezza di un uomo che ¢ soggetto al destino di
tutti. Al di 1 della sorpresa, della curiosita e
del grande “baccano” che la statua suscito sui
giornali francesi, Vela, osserva Mongeri, era
riuscito nell’'impresa audace, ma “sovrana-
mente artistica e altamente italiana”, di infon-
dere alla statuaria una vita drammatica e di
consacrarla alla vita contemporanea» (p. 138).

Lo studio di Selvavolta & corredato di 14
illustrazioni (pp. 143-153) che ne chiariscono
e abbelliscono la trattazione.

Affrontando il problema de I/ dibattito sul
restauro architettonico nel «Politecnico» di
Cattaneo e di Brioschi, SERENA PESENTI (esper-
ta di tutela dei monumenti, a partire da quel-
li di Firenze), partendo dai fondamentali sag-
gi di Amedeo Bellini (Architettura, Milano,
Istituto Lombardo, s. d.; Tecniche della con-
servazione, Milano, Angeli, 1992) prima di
tutto mette in luce il profondo significato cul-
turale e politico del restauro nell’Ottocento:
«Il monumento architettonico, in quanto ‘do-
cumento’, di conseguenza assume il ruolo di
manifesto della causa risorgimentale stessa. Il
restauro — che ha il compito di conservare per
il futuro i valori del passato ‘incarnati’ nelle
pietre del monumento — o addirittura poten-
ziarne il significato simbolico, con il ripristino
di forme perdute, spesso solo ipotizzate — ha
dunque per tutto il secolo una forte valenza
politica e rappresenta un riferimento impor-
tante per la costruzione dell’unita nazionale,
ben oltre la creazione dello Stato unitario»
(p. 164). La studiosa segue il dibattito sul re-
stauro nella prima serie del «Politecnico», at-
traverso le discussioni sui progetti di sistema-
zione della piazza del Duomo, o di costruzio-
ne del nuovo cimitero cittadino, facendo no-
tare che il restauro architettonico era una di-
sciplina, tutto sommato «giovane», perché na-
ta in Europa nei primi decenni dell’Ottocen-
to. Pitt in particolare, analizza uno studio ap-
parso anonimo sul «II Politecnico» del 1839
(Del ristauro di alcuni edifici di Milano, «Il
Politecnico», 1839, s. I, vol. 1, fasc. I, gen-
naio, pp. 58-67).

Inizialmente attribuito a Cattaneo, ma poi
attribuito a Francesco Durelli, quell’articolo
ebbe il merito di fissare come criterio diretti-
vo d’ogni intervento di restauro, la conserva-
zione del «carattere proprio e nativo» di cia-

scun monumento, salvaguardandone «l’epoca
originaria» (p. 167). Perché, sosteneva Durel-
li in quell’articolo che delined anche per il fu-
turo I'impegno del periodico di Cattaneo nel
campo del restauro, quando si costruisce
qualcosa di nuovo ¢ un conto, ma quando si
interviene «per compiere I'imperfetto, o per
riparare ai guasti del tempo, [crediamo] si
debba entrare docilmente e fedelmente nello
spirito dell’opera, affinché ogni tempo appa-
risca nei monumenti suoi quale ¢ stato, ed ab-
bia dalla posterita la sentenza che merita, se-
condo le opere sue» (p. 168). Insomma, se-
condo Pesenti nella prima serie del «Politec-
nico» di Cattaneo ¢ gia chiara, sebbene in for-
ma ancora aurorale, 'idea della relativita del
bello, che affermera da noi solo molto pit tar-
di, nelle posizioni espresse da Alois Riegl,
Teoria e prassi della conservazione dei monu-
menti, Bologna, Clueb 1995.

1l concetto stesso di monumento subisce,
in questo periodo, un significativo amplia-
mento: «E interessante notare qui come la pa-
rola ‘monumento’, che Biondelli impiega nel
suo scritto, a proposito dei ‘monumenti lette-
rari’ — le lapidi — e dei ‘monumenti artistici’~
le architetture — renda palese 'ampliamento
di significato che il termine ‘monumento’ as-
sume in questo periodo, rispetto all’accezio-
ne, consolidata nella tradizione, di documen-
to storico o avello, sepolcro. Ancora identifi-
cato con il prevalente significato di ‘moni-
mento’ nel Vocabolario del Fanfani del 1855,
verso gli anni Sessanta del secolo, in modo
sempre pit diffuso la parola arriva a com-
prendere il significato di ‘monumento archi-
tettonico’, come appare nel Dizionario della
lingua italiana del Tommaseo del 1869, nel
quale si estende all’architettura I’accezione
prima riservata alle memorie scritte, ai docu-
menti o ai monumenti scultorei o sepolcrali»
(p. 175).

Anche nella trattazione di Pesenti, come
nei precedenti contributi, ritorna in posizione
strategica Camillo Boito, che partendo dall’i-
dea di monumento come documento di ci-
vilta, affronta «la questione al momento di
suo pitl immediato interesse: la ricerca di una
nuova architettura in grado di corrispondere
ai costumi e ai bisogni della societa presente,
capace di rappresentare la civilta della nuova
Italia, “pur serbando quel carattere storico
che serve a darle I'impronta nazionale”» (p.
180). La studiosa prende quindi in esame il
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lungo articolo di Boito che descriveva un
viaggio Da Milano a Varsavia in tre giorni, let-
tera architettonica (uscito a puntate sul «Poli-
tecnico» dal settembre 1866 al gennaio 1867),
per precisare il pensiero architettonico di Boi-
to: «egli sostiene che lo scopo dell’architettu-
ra ¢ il raggiungimento di una sintesi armoni-
ca tra struttura, funzione e bellezza dell’edifi-
cio (...). Dove 'unico fine dell’arte ¢ la novita
— avverte Boito — non si ottengono né bellez-
za né funzionalita, né novita» (p. 182). Ac-
canto ai numerosi articoli di Boito, e ai contri-
buti di Giuseppe Colombo, spicca un contri-
buto di Giuseppe Mongeri, sulla pittura di
Massimo D’Azeglio, e suoi interessanti repor-
tages sull’esposizione universale di Parigi, del
1867.

Anche questo contributo di Pesenti, come
quello precedente di Selvavolta, & corredato
da illustrazioni (in questo caso si tratta di
quattro foto della facciata della chiesa milane-
se di San Francesco di Paola, in epoche diver-
se) che ne chiariscono e quasi ne commenta-
no il ragionamento.

I contributi seguenti, quello «a quattro
mani» di ALESSANDRA FERRAREST e Lucio Fre-
GONESE (ma una nota iniziale specifica le par-
ti dovute all’'uno o all’altra), che prende in
esame il necrologio di Carlo Matteucci detta-
to da Giovanni Cantoni per il «Politecnico»
nel luglio 1868 (pp. 199-228), e quello di
GIORGIO BIGATTI, che ha per oggetto Ingegne-
ria, agronomia e industria (pp. 229-240), sono
troppo concentrati su problemi spiccatamen-
te tecnici, perché qui, nella nostra conclama-
ta incompetenza, ne possiamo discorrere con
qualche utilita.

Eppure, nelle pagine in cui Ferraresi par-
la dell’Istruzione (pp. 219-224), si fa un qua-
dro di storia della scuola cosi dettagliato, che
¢ difficile trovare qualcosa di paragonabile
anche in studi espressamente dedicati a Mat-
teucci ministro della Pubblica Istruzione. E
nel contributo di Bigatti, viene tratteggiata la
figura dell'ingegnere, che fu davvero centrale
nello sviluppo dell’Ttalia unificata e viene an-
che impostato il problema della costruzione
(che avverra solo nel 1882) del canale Villore-
si, per irrigare con I'acqua del Ticino le cam-
pagne dell’alto Milanese (del resto, proprio a
Bigatti si deve I/ Villoresi. L'ultimo naviglio,
Milano, Consorzio Est Ticino Villoresi, 2010).

Ci resta da dire qualcosa dell’ultimo con-
tributo, dovuto a tre studiosi: STEFANO MORO-
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SINI (esperto di storia di Milano e di alpini-
smo), MicHELA TALONI (che lavora nell’ambi-
to della storia dell’editoria e del giornalismo),
FaBrizio TRISOGLIO (a cui si deve la cura del
volume Acgua e luce: un secolo di energia rin-
novabile per lo sviluppo del territorio, Milano,
Fondazione AEM-Gruppo A2A, 2025).

Gli autori si sono assunti I'incarico di stu-
diare i 108 collaboratori della quarta serie del
«Politecnico», conducendo un’indagine pro-
sopografica: «La prosopografia (composizio-
ne del termine greco npécwnov, “faccia, ma-
schera, persona” e di “-grafia”) & un’entusia-
smante disciplina che si focalizza sull’analisi e
la descrizione collettiva delle vite e delle carat-
teristiche di gruppi di persone o individui in
un determinato contesto spaziale o tempora-
le, permettendo dalla sommatoria dei dati
biografici via via raccolti di ricavare dati ana-
litici complessivi su un determinato contesto.
Questo approccio analitico permette di esa-
minare le interconnessioni tra persone, so-
cieta e istituzioni, andando oltre la mera nar-
razione delle vicende di personaggi illustri o
eventi isolati» (p. 241).

I primi esempi di prosopografia, che gli
autori ricordano, sono quello tedesco, «la mo-
numentale Prosopographia Imperii Romani,
Berlin, De Gruyter 1933-2015, un’opera com-
posta da diverse generazioni di studiosi che
cataloga e descrive le figure politiche dell’Tm-
pero Romano» (p. 242, n. 1), e quello france-
se, rappresentato dall’esperienza dalle «Anna-
les d’histoire économique et sociale» di Marc
Bloch e Lucien Febvre, dal 1929 in poi.

Ovviamente qui gli autori porgono una se-
lezione di queste biografie, offrendone al let-
tore una ventina. Si tratta di un lavoro certa-
mente utile e notevole (fra le biografie spicca-
no, per intuibili motivi, quella di Pietro Gad-
da, Milano 1823-1902, alle pp. 249-250; e
quella del romano Fabio Nannarelli, a p. 252).

Anche da questo ultimo contributo, cosi
come da una nota a p. 119, e da tanti altri ri-
ferimenti disseminati nel libro recensito, ve-
niamo a sapere che & in corso di stampa, pres-
so I’editore milanese Franco Angeli, un volu-
me di Carlo Giacomo Lacaita, Andrea Silve-
stri, Stefano Morosini, Mirtella Taloni, Fabri-
zio Trisoglio, intitolato «I/ Politecnico» di
Francesco Brioschi (1866-1868). Inquadramen-
to, collaboratori, indici, lettere. Speriamo di
poterne dare al pitl presto notizie piti detta-
gliate ai nostri lettori. [Antonio Carrannante]
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SIvANA BarTOLL Le scelte di Cristina

Trivulzio. Storia di un’emancipazione, Fi-
renze, Olschki, 2025, pp. 322.

Cristina Trivulzio di Belgioioso (Milano
1808-1871) ¢ figura storica dai contorni ormai
ben definiti (a volte viene chiamata «la signo-
ra del Risorgimento», a volte «la principessa
rivoluzionariax», anche all’estero & nota come
«la donna in anticipo sui tempi», e a p. 29
scopriamo che veniva chiamata anche «signo-
ra ghigliottina»); e su di lei si discutono tesi di
laurea, si scrivono romanzi storici, sceneggia-
ture per il cinema e la televisione.

Esiste anche un sito internet <cristinabel-
giojoso.it>, fatto molto bene, anche dal pun-
to di vista bibliografico.

Ma questo bel volume di B. avra comun-
que la sua importanza per chiaroscurare e ap-
profondire meglio, soprattutto dal punto di
vista della storia della pedagogia (i rapporti
della Belgioioso con Ferrante Aporti) dei pro-
blemi di educazione delle donne e dell’atten-
zione al sociale.

Nella sua trattazione, B. ha modo di lu-
meggiare figure altrimenti destinate a restare
in secondo piano, come Giacomo Giovanetti
(su cui si veda anche il profilo di Franco Del-
la Peruta, nel 55° volume del Dizionario Bio-
grafico degli Italiani, del 2001), o Jules von
Mohl (1800-1876) orientalista all’epoca ben
noto, o a portare in superficie aspetti poco
conosciuti, ad es., della biografia di Manzoni
(p. 39).

Ma il volume intende soprattutto rivendi-
care, fin dal suo titolo, 'autonomia e il corag-
gio delle scelte operate nel tempo dal perso-
naggio studiato: «a vent’anni Cristina si di-
sancord dai limitati, ma rassicuranti, orizzon-
ti del privilegio aristocratico e a Marsiglia co-
nobbe alcuni esponenti della Giunta Libera-
trice Italiana, guidata da Filippo Buonarroti,
che stavano organizzando una rivolta armata»
(p. 29).

Riferendosi alle importanti riforme sociali
introdotte dalla Belgiojoso nel paese di Loca-
te, B. le interpreta come azioni rivoluzionarie
(«da perfetta sovversiva, Cristina avviava in-
vece attivita sociali nel ‘suo’ paesello per
estenderle, se possibile, alla Lombardia; co-
mincid a parlarne anche nei salotti di Parigi»:
pp. 90-91); mentre pit verosimilmente an-
drebbero inserite in una visione pitl graduali-
sta e «riformista», che emerge del resto in tan-

te annotazioni di queste pagine di B.

C’¢ poi un aspetto della trattazione di B.,
che puo piacevolmente sorprendere: quello
del linguaggio. Perché B. adotta un linguaggio
molto legato all’attualita e 4 /a page, che se
pud lasciare interdetto lo studioso abituato a
una trattazione «asettica» dei fatti storici, si
attaglia bene, al tempo stesso, alla personalita
complessa, ma disinibita e spregiudicata del-
la protagonista. Siamo, per quest’aspetto, in
presenza d’un libro che autorizza a parlare,
come fanno anche importanti storici moderni,
non pit dell’«historia magistra vitae», ma
piuttosto della «vita magistra historiae».
[Antonio Carrannante)

Epmonpo DE AMICTS, Seconda ginna-
sio. Un seguito di «Cuore», a c. di ALBER-
TO BRAMBILLA, Busto Arsizio, De Piante
editore, 2025, pp. 76.

Brambilla pubblica qui un testo sconosciu-
to, o quasi, di De Amicis, un brano di roman-
zo intitolato Seconda ginnasio, frammento, ap-
parso la prima volta su «CTllustrazione Italia-
na» del 21 dic. 1889; e poi riproposto dall’au-
tore, con un titolo leggermente modificato,
Sui banchi del ginnasio, all'interno del volume
Ricord: d’infanzia e di scuola (Treves, 1901,
pp. 357-375).

Servendosi della corrispondenza fra De
Amicis e I'editore, Emilio Treves, Brambilla
prima di tutto chiarisce alcuni aspetti ancora
poco noti della «fortuna» di Cuore (dalla pri-
ma idea alla gestazione faticosa e contrastata,
fino alla fine del lavoro, che lo scrittore comu-
nico all’editore il 1° giugno 1886; e Treves mi-
se prontamente in vendita il libro «il 15 otto-
bre 1886, data di inizio del nuovo anno scola-
stico»: p. 17).

Con argomenti che mi sono sembrati mol-
to persuasivi, Brambilla accerta che «intanto,
al 31 dicembre 1886, dunque a due mesi e
mezzo dall’uscita di Cuore, se ne stampava la
41° edizione» (p. 21).

1l successo di Cuore fu, editorialmente ed
economicamente parlando, qualcosa di straor-
dinario e di irripetibile (forse solo Le avventu-
re di Pinocchio, del 1881, di Collodi, ebbero
tanti lettori, in Italia e nel mondo).

Non ¢’¢ da meravigliarsi che «sull’esempio
del capolavoro deamicisiano, furono non po-
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chi gli scrittori che negli anni seguenti cerca-
rono di sfruttare al meglio la scia tracciata da
De Amicis. Il piti noto fu probabilmente il fi-
siologo e poligrafo Paolo Mantegazza (1831-
1910), il quale fu anche autore di molte pub-
blicazioni di carattere narrativo, tra le quali
spicca Testa, pubblicato nel gennaio del 1888
ancora dall’editore Treves (...); e cid, come si
pud comprendere, non senza qualche irrita-
zione da parte di Edmondo, a cui pure il libro
di Mantegazza era espressamente dedicato»
(p. 24). Ma I’'amicizia fra De Amicis e Mante-
gazza resistette a queste possibili gelosie e ri-
valita. Come dice Brambilla, «la scoperta del-
la fonte originaria a stampa, cosi come il tito-
lo allora assegnato, aprono uno scenario di-
verso e clamoroso, perché lasciano pochi
dubbi sul legame stretto (perlomeno dal pun-
to di vista temporale) tra questo scritto e Cuo-
re. Se all’altezza dell’anno scolastico 1886-87
gli alunni di Cuore frequentavano nella finzio-
ne narrativa la terza elementare (la classe
quarta concludeva le primarie), tre anni dopo,
nel dicembre 1889, alcuni di loro avevano da
poco pitt di due mesi incominciato la seconda
Ginnasio, come per I'appunto il titolo del
frammento, Seconda ginnasio, testimonia» (p.
40). Lo stesso Brambilla ci avverte, subito do-
po, che «’atmosfera che si respira in Seconda
ginnasio risulta piuttosto diversa rispetto a
quella bonaria e familiare di Cuore; ora pare
dominare un forte spirito di competizione
(come dimostra la coppia antagonista Deros-
si-Carpini, in lotta per il primato), che lascia
poco spazio a esempi di generosita e altrui-
smo» (p. 42).

Per passare alla lettura diretta di questo
testo, qualificato nel titolo di frammento, dird
prima di tutto che De Amicis ¢ sempre De
Amicis: lo scrittore, acuto scrutatore, descrit-
tore inarrivabile di caratteri e di «tipi», di si-
tuazioni, di drammi intimi rivelati da pochi
ma significativi particolari, & sempre lo stesso.
Lo scrittore di questo frammento non ¢& infe-
riore — & questo che intendo dire — all’autore
di Cuore.

E la scuola, e la societa italiana, che sono
cambiate. La scuola descritta in Cuore & una
scuola inclusiva e collaborativa, non selettiva,
la scuola primaria di un Paese da poco unifi-
cato, che vuol crescere senza lasciare indietro
nessuno.

Nel passaggio al ginnasio, ci si accorge che
le difficolta che si incontrano (soprattutto lo
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studio del latino!) sono messe li per seleziona-
re, per mettere gli studenti in competizione
fra loro, per scoraggiare chi non ce la fa. Per-
ché I'intendimento non ¢ pit quello di far cre-
scere tutti, ma di formare la classe dirigente,
e ci vogliono quindi studio, impegno, severita
e rigore. La figura del professore di latino, il
Carati, sempre accigliato, sempre pronto al
rimprovero, sempre tempestoso, ¢ quanto di
pit diverso si possa immaginare dalla figura
ancora paterna e rassicurante del maestro
Perboni di Cuore.

Poteva De Amicis, che di li a qualche an-
no avrebbe visto il suicidio di Furio, il suo
primogenito, e il fallimento del proprio matri-
monio, continuare sulla strada di quel nuovo
romanzo? Gia in queste pagine sentiamo che
lo scrittore & ancora fermo, nella sostanza, a
quel suo libro e a quella sua scuola «di pri-
may; ce lo testimoniano quei personaggi che
fanno pensare a Cuore, come Pitto: «un pove-
ro ragazzo di nome Pitto, passato dalla 12 al-
la 22 per un miracolo di cui era ancora stupe-
fatto, — piccolo, — lo zimbello della scuola, —
una di quelle povere creature assolutamente
inette agli studi, — le quali dicono e scrivono
gli spropositi enormi che passano in tradizio-
ne — che imparan la lezione senza intenderla e
traducono a caso — vittime innocenti della
scuola, instupidite e schiacciate ogni giorno di
pit dalle difficolta che s’accumulano, e come
perduti in un caos tenebroso di idee e di paro-
le, in cui vanno brancolando alla cieca» (p.
59). Queste pagine frammentarie, pur cosi vi-
ve come sono, erano percid destinate a restare
allo stato embrionale di frammento. Esse ci te-
stimoniano una volta ancora che un capolavo-
ro come Cuore (coi suoi pregi e i suoi difetti)
non nasce ogni giorno, perché come tutti i ca-
polavori, a pensarci bene, nasceva da una si-
tuazione eccezionale, fatta anche di fortunate,
irripetibili coincidenze. [Antonio Carrannante]

ALBERTO BRAMBILLA, Per Edmzondo De
Amicis, I, Uno scrittore europeo fra lette-
ratura e impegno civile, Milano, Biblion
Edizioni, 2025, pp. 542.

Quest’ultima fatica di B. & dedicata al suo
autore prediletto, a De Amicis, e trattandosi
di un primo tomo, ¢ lecito immaginare che ne
seguira, almeno, un secondo (a p. 12 leggia-
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mo, difatti, che i tomi saranno due). Verra co-
si raccolto in volume il frutto di un quaranten-
nio (o giti di li: una prima Noterella deamicisia-
na di B. risale al novembre del 1985, e appar-
ve su «Studi piemontesi», alle pp. 353-354), di
studi dedicati a Cuore e al suo autore.

Questo primo tomo raccoglie una trentina
di contributi che negli anni B. ha pubblicato
su riviste italiane e francesi, e come leggiamo
a p. 9 della ricca Nota introduttiva (pp. 7-14),
I’A. ha inteso, in queste pagine, «sperimenta-
re approcci metodologici diversi a seconda
dell’oggetto di studio o delle circostanze; e di
conseguenza testare varie forme di scrittura,
che spaziavano dalla semplice scheda alla lun-
ga recensione (...). Esse a volte si allontanano
dalla tradizionale forma del saggio accademi-
co, perd mai tradiscono 'attenzione storico-
filologica che ho appreso mezzo secolo fa da
maestri quali Giuseppe Billanovich e Carlo
Dionisotti» (p. 9).

Importante & quanto I’A. precisa, con una
punta di solennita, per sgombrare subito il
campo da malintesi: «dichiaro che questo li-
bro non ¢ uno studio sull’intera produzione
di De Amicis, né un’indagine esaustiva sulla
sua biografia di scrittore ed intellettuale. Piut-
tosto va inteso come una serie di campionatu-
re e interventi (con differenti approcci di me-
todo e di tipologia testuale) riferiti di prefe-
renza ai libri meno noti di De Amicis o a quel-
li poco studiati (forse per un inconscio rifles-
so dei miei “paragrafi eterodossi”). Questa
volta non sono stati trascurati testi importan-
ti, come Cuore, sebbene affrontati da prospet-
tive particolari» (p. 13).

1l giudizio che il critico da di Cuore tiene
conto ovviamente di tutta la critica sull’argo-
mento, che B. ben conosce, come si evince
da alcuni passaggi di queste sue pagine: «Non
ho appositamente citato Cuore che, comun-
que lo si affronti, non pud non apparire come
il breviario dell’Ttalia postunitaria, un formi-
dabile strumento di trasmissione (ed esempli-
ficazione) dei nuovi valori della religione del-
la patria, senza ricorrere alla retorica della ro-
manita e del passato rinascimentale allora tan-
to in voga. Forse Edmondo non sara stato
uno scrittore di vaglia, tale da raggiungere i
primi posti di un’ipotetica graduatoria nazio-
nale, ma certamente & stato un intellettuale
che si ¢ impegnato con serieta e dedizione per
favorire il progresso del proprio paese, tenen-
do fisso il proprio sguardo ai problemi del-

I'’Europa e dialogando con il mondo politico
e culturale francese, come molte pagine del
presente volume cercano di dimostrare. E
questo direi che non & poco in una cultura ita-
liana quasi sempre autoreferenziale, a volte
provinciale e comunque distratta da tutt’altre
faccende d’ordine estetico» (pp. 24-25).

Fra tutti questi contributi (sulla Francia e
Parigi, con i loro maggiori protagonisti lette-
rari, Hugo, Zola, Daudet; i Ricord: di Londra,
I’Olanda, Costantinopoli...), vorrei attirare
prima di tutto I'attenzione di chi legge su Una
polemica col “Vessillo israelitico” (pp. 166-
176). La polemica si svolse sulle pagine di
quel periodico di Busto Arsizio, nel periodo
aprile-maggio 1876, e verteva sulle considera-
zioni avanzate da De Amicis nel volume Ma-
rocco, di quell’anno. I’anonimo recensore si
era sentito offeso da certi appunti di viaggio
di De Amicis relativi agli ebrei (e soprattutto
alle donne ebree), e 'aveva osservato, con gar-
bo ma anche con puntigliosita. De Amicis di-
fese il proprio scritto, sostenendo di non aver
avuto I'intenzione d’offendere nessuno, e riba-
dendo le cose dette: il recensore rispose a sua
volta, insistendo sulla sua lettura, e la cosa fini
li. Si trattd dunque d’una polemica breve, ed
anche educata, che qui ci interessa solo perché
Brambilla puo accertare che negli scritti (e nel-
I'animo) di De Amicis non ci fosse il seme del-
’antisemitismo. E appurare questo fatto non
mi sembra inutile, ai nostri giorni.

Particolarmente stimolante mi & apparso
poi il capitolo intitolato (con eccessiva mo-
destia) Appunti sui «Ritratti letterari» (pp.
313-334), per diversi e convergenti motivi: e
prima di tutto perché sposta il baricentro del-
la ricerca di B. sul versante dei rapporti di De
Amicis con la Francia. Ma anche I'ultimo ca-
pitolo, anch’esso troppo modestamente inti-
tolato De Amzicis, UIstria, Trieste: due nuove
schede (pp. 511-524) merita una riflessione
particolare. B. vi ricostruisce, sulla base di
due lettere inedite, o parzialmente edite, il
viaggio di una settimana fatto da De Amicis a
Trieste e in Istria, tra la fine del gennaio e ai
primi di febbraio 1887, ricordando che «Loc-
casione per concretizzare tale progetto era
giunta grazie ad un invito, da parte dello scrit-
tore Giuseppe Caprin (1843-1904), a tenere la
sera del 31 gennaio 1887, presso la Sala della
Societa Filarmonica di Trieste, una conferen-
za (che verra da De Amicis intitolata I nostr:
contadini in America). Ben presto pero la vi-
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sita dello scrittore — fresco dello straordinario
successo di Cuore — si trasformo in qualcosa
di molto diverso e di inaspettato» (p. 512). 11
viaggio, come ricorda B., fu fatto, per le con-
dizioni politiche del momento (col rinnovo
del patto della Triplice Alleanza) in forma pri-
vata, ma subito assunse un altissimo valore
politico ed anche simbolico. Fu coinvolta per-
fino una scolaresca, che sventolava una copia
del libro Cuore. Fu un’esperienza di grande
impatto emotivo (il pitt «bello», il piti «poeti-
co» dei suoi viaggi, cosi lo defini De Amicis;
cfr. p. 518), sia per lo scrittore che per gli Ita-
liani irredenti. E ha fatto bene B. ad insistere
sul valore del patriottismo di De Amicis, che
non fu mai nazionalismo: «D’altra parte, va
aggiunto che, pur essendo pienamente con-
vinto delle aspirazioni nazionali di quelle ter-
re orientali, il pacifico e filo monarchico De
Amicis poco aveva a che spartire con i meto-
di bruschi e non di rado violenti delle frange
estreme dell’irredentismo» (p. 520). [Antonio
Carrannante]

GABRIELE COSTA, I/ recensente glotto-
logo. Cesare Antonio De Cara, Giuseppe
Miiller e la polemica del 1884 sulla rico-
struzione indoeuropea, Milano-Udine,
Mimesis, 2024, pp. 260.

Ecco prima di tutto I'Indice di questo im-
pegnativo volume: Premessa (pp. 7-8); Intro-
duzione (pp. 9-14); Capitolo 1: Gli antefatti
storici: La Compagnia di Gesa (pp. 15-25); La
Massoneria (pp. 26-28); 1] 1848 (pp. 29-36);
Lopera di padre Antonio Bresciani (pp. 37-
46); Roma capitale (pp. 47-60); Capitolo se-
condo: «La Civilta Cattolica» e Leone XIII
contro la massoneria (pp. 61-76); Capitolo 3: 1
due contendenti. Cesare Antonio De Cara (pp.
77-94); Giuseppe Miiller (pp. 95-108); Capito-
lo 4: 1l volume di Otto Schrader (p. 109); La
paleontologia linguistica (pp. 109-125); Que-
stioni di metodo (pp. 126-131); Le due recen-
sioni (pp. 132-136); Conclusioni (pp. 137-
144). Appendice 1: Dare un nome al cannone,
ovvero l'ultima cannonata (pp. 145-184); Ap-
pendice 2: 1 testi della polemica (pp. 185-212);
Bibliografia generale (pp. 213-248); Indice dei
nomi (pp. 249-258).

Spero che l'autore di questo volume non
se ne avra a male, se partird nel mio esame
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dalla fine del libro, e cio¢ dall’Appendice 2,
dove sono riportati i testi di questa polemica
linguistica che & 'argomento del libro. I testi
sono: 1: Cesare Antonio De Cara, Ipotesi che
pongono le origini degli Arii fuori dell’ Asia,
«La Civilta Cattolica» 12, vol. 5, quad. 805
(1884), (Del presente stato degli studii lingui-
stict § XIII), pp. 32, poi in Id. 1887, § XIII,
pp.- 38-42; 2: De Cara 1884b: Cesare Antonio
De Cara, Popoli e lingue d’Europa prima del-
la venuta degli Arit, «La Civilta Cattolica» 12,
vol. 5, quad. 809 (1884), (Del presente stato
degli studii linguistic: § X111), pp. 548-551; 3:
Miiller 1884: Giuseppe Miiller, recensione di
Schrader, 1883, Sprachvergleichung und Ur-
geschichte. Linguistisch-historische Beitrige
zur Erforschung des indogermanischen Al-
terthums von D. O. Schrader. Jena, Costeno-
ble, 1883, «Rivista di Filologia e di Istruzione
Classica», 12 (1884), pp. 546-553; 4: De Cara
1884c: Cesare Antonio De Cara, I/ Dr. G.
Miiller e il “recensente glottologo d’uno de’
giornali clericali pia accreditati” da lui censura-
to nella Rivista di filologia e d’istruzione clas-
sica [...], «La Civilta Cattolica», 35, 12, vol. 8,
quad. 825 (1884), pp. 321-329; 5: Cortese
1885: Giacomo Cortese, recensione di De Ca-
ra, 1884: Cesare Antonio De Cara, Esame cri-
tico del sistema filologico e linguistico applica-
to alla mitologia e alla scienza delle religiont,
Prato, Tipografia Giachetti, 1984, «Rivista di
Filologia e di Istruzione Classica», 13 (1885),
pp. 72-87.

Dalla necessita di inquadrare storicamen-
te questi testi, inserendoli nella dinamica cul-
turale e politica di fine Ottocento, nasce dun-
que la trattazione di C., assai complessa e
molto ben documentata. Il racconto di C. si
dipana attraverso lo studio della Compagnia
di Gesti, della Massoneria, del 1848, fino alla
presa di Roma nel 1870 e oltre, nella convin-
zione che «non sara inutile (...) ricordare, sin-
teticamente e senza I'ambizione di voler pro-
porre novita storiografiche, alcuni degli av-
venimenti che precedettero e seguirono im-
mediatamente il 1884» (p. 15), 'anno della
polemica. In questo suo exursus storico, C.
fornisce tutte le pit utili notizie, ed anche no-
tizie non facili da reperire altrove (racconta ad
esempio la vita di Salvatore Morelli, vissuto
dal 1824 al 1880, integrando con numerosi
particolari, come 'ammissione delle donne
nella Massoneria, pp. 52-sgg., la vita scritta da
Vinzia Fiorino per il 76° vol. del Dizionario
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Biografico degli italiani, del 2012).

Lo studioso trova poi il modo di dar voce
alle proprie convinzioni, com’¢ giusto: «A
conclusione del paragrafo, dird allora che il
mio giudizio sull’opera scientifica di De Cara,
su cui tornerd nelle Conclusioni, & quasi del
tutto negativo, poiché resto convinto che la
scienza possa forse convivere con la fede e I'i-
deologia nella personalita del singolo studio-
so, ma che non possano e debbano coesistere
consapevolmente e volutamente nella sua epi-
stemologia e nelle sue ricerche» (pp. 94-95).
Del resto De Cara aveva appreso proprio da
padre Bresciani le armi della polemica pit
violenta e chiassosa; e di Bresciani C. parla
diffusamente (alle pp. 37-46) ricordando na-
turalmente i giudizi di Croce e di Gramsci.

Insomma, si tratta di un libro dalla cui let-
tura o abbiamo appreso molti fatti che non
conoscevamo, o molti altri, che sapevamo, li
abbiamo comunque precisati e chiariti; di
questi tempi non mi sembrano cose da poco.

Noi non possiamo ovviamente conoscere i
motivi per cui I’A., in una triste pagina della
Premessa, si dice convinto che per lui scrive-
re ¢ una «lotta contro gli altri e contro se stes-
so». Possiamo perd assicurarlo, molto som-
messamente, che a questo mondo c’¢ almeno
un lettore che nella sua modestia non gli & av-
verso: I'autore di questa scheda. [Antonio
Carrannante]

Luca Vaccaro, Carlo Dossi e il disa-
gio dell’élite postunitaria fra scrittura e
governo, Ravenna, Giorgio Pozzi edito-
re, 2024, pp. 116.

Llntroduzione (pp. 9-14), firmata da Lui-
sA AVELLINI (studiosa che ci & nota per il volu-
me intitolato I/ saggio: forme e funzioni di un
genere letterario, da lei curato insieme a Silvia
Albertazzi e Giulia Cantarutti, Bologna, Il
Mulino, 2008), individua nella dimensione e
nella tensione «teatrale» la caratteristica pit
notevole della prosa di Dossi.

Nel primo capitolo (pp. 15-32), intitolato,
da un epigramma di Marziale, «Pdgina mea
sapit hominems, V. chiarisce 1'asse centrale
della sua interpretazione di Dossi, quando di-
ce che & suo intendimento «riconoscere nei
testi dossiani in una verificata rilettura per
campione la costante avversione antiborghe-

se, e il sospetto verso ogni forma di riscatto
popolare, di un anarchismo aristocratico non
privo peraltro di una sua complessa ambi-
guita» (p. 23).

Questa perlustrazione critica di V. prende
le mosse da L'ora topica di Carlo Dossi, di
Gian Pietro Lucini (1911), e dai risultati del
convegno romano «Carlo Pisani Dossi scritto-
re e uomo di statox, raccolti nel volume dallo
stesso titolo, pubblicato dall’editore napoleta-
no Loffredo nel 2012, e curato da Carlo Gio-
vanardi e Francesco Lioce (se ne veda la re-
censione di Assunta Claudia Scotto di Carlo
su «Oblio», 2013, III, 9-10, giugno, pp. 108-
109). Condividendo i risultati cui era giunto
Giuseppe Tannaccone nel suo contributo a
quel convegno, V. affronta la lettura dell’Ino
al Dio Venturo, dedicato alla Comune di Pa-
rigi, con I'intento di «inquadrare il gesto poe-
tico dossiano fra i sintomi di una stagione po-
litica e letteraria di inquietudini e di umori
che riaccendevano, nell’arco cronologico or-
mai discendente della Scapigliatura, il disa-
gio, il malessere e il disincanto maturato in
una generazione di ventenni “ancora vibran-
te di incitamenti garibaldini” e via via ostile in
modo sempre pitl viscerale ai governi postu-
nitari» (pp. 23-24).

Nel secondo capitolo, intitolato Dosss,
Swift, Hogarth e gli specchi nella «Desinenza
in A» (pp. 33-56), spiccano le pagine che illu-
strano I'influenza, su Dossi, del L'analisi del-
la bellezza, del londinese William Hogarth (la
prima traduzione italiana ¢, che io sappia, del
1761; 'ultima edizione a mia conoscenza, & a
c. di Maria Laudando, Palermo, Aesthetica,
2001). Naturalmente l'influenza hogartiana
viene da V. studiata alla luce della teoria
dell’«affinita delle arti», di Rovani, e sempre
come «questione di conoscenza», secondo
I'insegnamento di Contini: «Dossi dunque si
ispira ad Hogarth per formulare un’estetica
della modernita, la quale, traendo la sua idea
cardine da una delle concezioni rovaniane,
quella dell’affinita delle arti, arriva ad applica-
re sulla pagina scritta il principio di frammen-
tazione delle figure rappresentate e del pub-
blico, teorizzato dal pittore londinese nella
sua Analisi della bellezza. Si tratta di uno
“sperimentalismo formale”, stilistico e lingui-
stico, che — volendo recuperare un’accezione
continiana — si nutre di “evocazione” e di “to-
no”, configurandosi come “questione di co-
noscenza”» (pp. 40-41).
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Ci si avvia, in questo modo, a definire lo
«stile» di Dossi (stile che «ha in effetti la stes-
sa allure capricciosa dello scrittore»: p. 51),
oltre che il suo personalissimo umorismo: «la
specificita di un umorismo che, con accenti si-
mili a quelli praticati da Lamb, si traduce per
erudizione, frizzo, calembour, ironia, bathos/
hypsos e scetticismo in “un blando sorriso,
con una sfumatura di tristezza”» (p. 52).

Tutto, nell’opera dossiana, secondo V., fa
pensare a una letteratura in gara continua con
le arti del disegno. Pur mettendo nel giusto ri-
lievo I'importanza, per comprendere Dossi,
della poetica e dell’arte dell’amico suo Tran-
quillo Cremona (1837-1878), V. insiste giu-
stamente anche sul ruolo che la medicina, e la
figura del medico, assumono nella pagina
dossiana: «Rimane tuttavia assodato che lo
sguardo indagatore del medico (...) ¢ il mo-
dello che piti si approssima alla vera cifra del-
I'umorismo di Dossi, alla raffinata abilita di
far intuire ai suoi lettori intendenti cio che si
nasconde dietro le apparenze» (p. 78). Ac-
canto all’esperienza artistica, e vitale, di Cre-
mona, V. colloca I'influsso di Cesare Lombro-
so in posizione centrale, rilevando che da let-
tore esperto, Dossi doveva rimanere colpito
«dall’abilita di Lombroso nello spaziare fra
storia, letteratura e linguistica comparata per
assemblare riferimenti alle sue tesi. Si trovava
di fronte a una scrittura apparentemente di-
spersiva, ma capace anche di sintesi convin-
centi nel delineare profili anormali, fra crimi-
nali, folli e infine uomini di genio» (p. 83). In
un passaggio che mi sembra fondamentale nel
ragionamento critico di V., leggiamo, riguar-
do all’influenza di Cesare Lombroso: «Qual-
che cosa di nuovo ¢ accaduto: alcune pagine
dell’Uonzo delinguente — e in seguito altre pit
numerose nel Genio e follia, poi divenuto in
diversa edizione L’uomo di genio — sono entra-
te nell’intimita pit segreta dell’'uomo Dossi a
rilevarne matematicamente — ossia nella pit
trasparente verita — i moti eccentrici. Il pro-
cesso di Autodiagnosi, ideato per collaborare
con la sperimentata abilita diagnostica del
medico, chiama in causa una revisione radica-
le di se stesso» (p. 97).

Nel V ed ultimo capitolo, V. affronta il
problema de «La Colonza felices: dall’utopia
lirica al romanzo militante (pp. 89-110), tro-
vando ulteriori conferme alla sua complessiva
proposta interpretativa: «per rendersene con-
to basta rileggere le ultime righe della Diffida,
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con le quali il regista, il capocomico, il respon-
sabile di una straordinaria teatralizzazione del-
la soglia del suo testo si congeda, trascinando
con sé con un briciolo di perfidia il Carducci,
ed evocando “umoristicamente” una situazio-
ne giudiziaria: Cosi, amici e signori, io mi pre-
sento a voi pienamente confesso. Questa Colo-
nia felice &, a parer mio, un errore, — errore di
crosta e di mollica. Scuse non ho. Nemmeno
invoco Carducci, che sdrucciold, pur rima-
nendo in piedi, nel mio medésimo fallo. Giu-
dicatemi voi, totalmente voi, ex znformata con-
scientia. Non & troppo sperare che darete al-
meno ragione al mio asserto di aver torto» (p.
110). [Antonio Carrannante)

«Gina mia carissima». Carteggio tra
Antonio Fogazzaro e sua figlia (1875-
1910), a c. di GiuLiAa Brian, Nota intro-
duttiva di ADRiANA CHEMELLO, Vicenza,
Accademia Olimpica, 2025, pp. 668.

Nella sua Nota introduttiva (pp. 9-14),
CHEMELLO (sui suoi studi fogazzariani, e non
solo fogazzariani, i nostri lettori sono ben
informati; cfr. questa rassegna: 2001, 1, pp.
280-281, con una scheda di Chiara Biagioli;
2008, 2, pp. 609-610, con una recensione di
Roberta Turchi, e pp. 660-661; 2009, 2, p.
692, e pp. 736-749, dove si pud vedere una
esauriente recensione di Chemello al carteg-
gio Aldo Capitini-Walter Binni; 2010, 1, pp.
305-308; 2013, 1, pp. 273-274, con una sche-
da di Giorgina Colli, e pp. 339-342; 2014, 2,
pp. 687-694) riesce a definire con precisione
e acutezza la cifra stilistica, ma anche umana,
di uno scambio epistolare fra padre e figlia,
che & veramente un unicum nella nostra storia
letteraria. La studiosa ricorda, infatti, per
marcare affinit e differenze, altri famosi epi-
stolari, come quello di Celeste, figlia di Gali-
lei, o le lettere al padre di Matilde Manzoni, o,
ancora, le lettere a D’ Annunzio di Renata, sua
figlia prediletta (per D’Annunzio ricordere-
mo qui il lavoro di Franco Di Tizio, Gabriele
d’Annunzio e la figlia Renata. Carteggio ined-
t0,1897-1937, Pescara, Ianieri editore, 2015).

Per quel che riguarda Fogazzaro, il rap-
porto discreto, ma profondo e continuo, fra il
grande scrittore veneto e sua figlia, «ci viene
restituito attraverso 424 missive per lo piu
inedite che ricostruiscono un dialogo serrato



RASSEGNA BIBLIOGRAFICA

tra un padre, scrittore di fama internazionale,
candidato al Premio Nobel, e la figlia predi-
letta» (p. 9). Chemello offre al lettore anche
una chiave interpretativa importante, perché
distingue, nel flusso apparentemente conti-
nuo del carteggio, due fasi distinte: gli anni
dell’adolescenza di Gina da un lato, e il perio-
do successivo al matrimonio dall’altro. Carat-
terizza inoltre con I’«elegante sobrieta» il to-
no di gran parte di queste lettere alla figlia, e
riconosce che per un padre di fine Ottocento
la posizione educativa assunta da Fogazzaro
appare molto molto moderna.

Anche la curatrice del volume, GIuLiA
BriaN (studiosa di Fogazzaro e di Luigi Mene-
ghello: di lei ricordiamo almeno un saggio:
Amori di carta e amori in scena nel carteggio
Fogazzaro-Giacosa, apparso in La Letteratura
degli italiani 4. 1 letterati e la scena, Roma,
Adi editore, 2014, pp. 1-14), nella sua ampia
e dettagliata Introduzione (pp. 15-94), offre ai
lettori una griglia di proposte, per orientarsi
in questo epistolario.

Sulla scorta dei biografi di Fogazzaro (so-
prattutto dell’opera di Tommaso Gallarati
Scotti, La vita di Antonio Fogazzaro, nelle sue
varie edizioni, dalla prima milanese, di Baldi-
ni & Castoldi, del 1920, all’ultima, bresciana,
La Morcelliana, 2011) ma anche sulla scorta
di una personale perlustrazione del Fondo
Rumor della Biblioteca Bertoliana di Vicenza
(su cui cfr. il sito <bibliotecabertoliana.it>),
Brian inserisce la vicenda umana e culturale
di Teresa (era questo il vero nome della ragaz-
za, da tutti familiarmente chiamata Gina) Fo-
gazzaro nella situazione storica in cui le toccd
di vivere, con qualche assaggio della storia
della scuola italiana (scuola che di fatto esclu-
deva le donne dai percorsi scolastici superio-
ti: pp. 25-27). La studiosa non trascura ovvia-
mente di mettere in luce 'impegno di Fogaz-
zaro nel sostegno all’istituzione e alla diffusio-
ne di scuole femminili. Si sofferma poi a de-
scrivere il percorso educativo impostato da
Fogazzaro per la figlia (perché ’educazione
delle ragazze delle famiglie della nobilta e del-
’alta borghesia era affidata direttamente alla
famiglia), e riporta due lettere di Fogazzaro a
un’amica americana, Ellen Starbuck, in cui lo
scrittore racconta le letture della figlia, la sua
crescita umana e culturale. Da queste lettere
alla Starbuck del resto veniamo a conoscere
ancora meglio lo stesso Fogazzaro, che am-
mette ad esempio di prediligere il Tasso («mi

piace pitt che mai. Gli stranieri hanno vera-
mente ragione di ammirarlo tanto e alcuni dei
nostri hanno torto a deprimerlo»: p. 30). An-
che le esperienze di Fogazzaro come viaggia-
tore si riflettevano sui familiari, e soprattutto
su Gina, e non solo su Gina fanciulla, ma an-
che su Gina diventata ormai donna e madre.
Riprendendo l'indicazione di una storica
troppo presto strappata dalla morte agli stu-
di e agli affetti, Angela Groppi (Roma, 1946-
2020), Brian considera il peso specifico del
sentimento e del misticismo nel mondo fanta-
stico di Fogazzaro e nel suo sistema di educa-
zione familiare.

La modernita di Fogazzaro ¢ testimoniata
anche dalla rapidita dei suoi spostamenti (e
qui la studiosa segue un’indicazione di Fabio
Finotti, Attualita di Fogazzaro, in Album Fo-
gazzaro, a c. di Adriana Chemello, Fabio Fi-
notti, Adele Scarpari, Vicenza, Accademia
Olimpica, 2011), in un’epoca di grande svi-
luppo delle comunicazioni (e del sistema po-
stale). Bisogna tener conto del fatto che per
tanti altri aspetti (U'iniziale contrarieta ad usa-
re il telefono, ad es.) Fogazzaro pud sembra-
re arroccato su posizioni antiprogressiste. An-
che Brian, come Chemello, vede un cambia-
mento di tono e di finalita nelle lettere di Fo-
gazzaro alla figlia, che perseguono un intento
didattico e di formazione fino al matrimonio
di Gina; da quel momento in poi quando «la
corrispondenza epistolare evolve in una for-
ma pil intima e profonda, motivo per cui il
bello scrivere ha un valore relativo; cid che
conta ¢ aprire uno spazio interiore» (pp. 41-
42). Da un punto di vista piti generale, sostie-
ne Brian, «nei primi decenni di vita dell’appa-
recchio [telefonicol, personaggi della lettera-
tura italiana si avvalgono molto raramente di
questo strumento», preferendo, all’occorren-
za, il telegrafo. Nel carteggio, ricorda Brian,
troviamo testimonianza di un breve viaggio
in automobile, e «se da un lato sappiamo che
Fogazzaro impiegava il telefono per il suo la-
voro di senatore e per chiamate urgenti, dal-
Paltro va riconosciuta la propensione a pro-
teggere i modi e le forme delle “comunicazio-
ni dell’anima”» (p. 45).

Interessanti sono anche le pagine in cui
Brian studia il pubblico di Fogazzaro, pubbli-
co in cui la studiosa propone di distinguere
tre «anelli» concentrici e via via pit larghi: la
prima cerchia, rappresentata dai familiari, Gi-
na appunto, il padre Mariano, e Fedele Lam-
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pertico, zio acquisito; la seconda cerchia, di
lettori in qualche modo «professionisti»
(scrittori e giornalisti), al cui interno Brian di-
stingue ancora due «stadi» (pp. 48-49); e in-
fine una terza cerchia di lettori, soprattutto di
lettrici, particolarmente affezionati, che strin-
gevano con l'autore anche un rapporto epi-
stolare, e si attivavano non di rado per cono-
scerlo di persona.

Gina mostrava forte interesse all’opera pa-
terna, non solo nel periodo di stesura dei ro-
manzi (per alcuni romanzi la composizione
durera diversi anni) ma anche alla loro fortu-
na o sfortuna critica. Non solo Gina leggeva
«in anteprima» i romanzi paterni, ma con le
sue reazioni, le sue preferenze, aveva con tut-
ta probabilita una certa influenza sugli esiti
della narrazione (p. 51). Lintroduzione segue
lo scrittore nella stesura Piccolo mondo antico,
che va dal 1883 (I'anno delle prime annotazio-
ni) «al 13 novembre 1895, giorno in cuil’'ope-
ra usci per i tipi dell’editore Galli» (p. 52). In
che modo poi la scrittura epistolare, o le os-
servazioni fatte nei viaggi e affidate a taccuini
di appunti, interferissero con I’elaborazione
letteraria, & ben descritto e studiato da Brian
nelle pagine seguenti (pp. 55-57). Cosi come
la studiosa sa penetrare nella psicologia del
narratore, in continuo contrasto fra la tensio-
ne al bene (la missione, oltre alla vocazione
dello scrivere romanzi) e il senso di inadegua-
tezza in confronto all’operosita, al dinamismo
e all’industriosita di qualsiasi imprenditore
tessile, grande o piccolo, di cui il territorio vi-
centino alla fine dell’Ottocento formicolava
(pp. 58-59).

Alla ricezione del Santo, Brian dedica un
intero paragrafo (pp. 59-65). Pubblicato nel
1905 e rivelatosi da subito il primo grande
vero best seller del Novecento, I/ Santo fu og-
getto di critiche feroci, certe volte di veri e
propri insulti (sia «da destra» che «da sini-
stra»), ma come spesso succede le critiche pit
aspre, ed anche la messa all’Indice del roman-
zo (il 5 aprile 1906), non fecero che accresce-
re la curiosita e poi I'interesse dei lettori, tan-
to che venne presto a formarsi, come ricorda
Brian, una vera e propria «comunita» di letto-
ri di Fogazzaro. In questo contesto la studio-
sa riesce a ricostruire nettamente i contorni
ideologici di Fogazzaro, citando, fra Ialtro,
un’intervista del 1908 su «La Stampa», in cui
Fogazzaro sosteneva d’essere sostanzialmente
estraneo alle polemiche sul modernismo, e di
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aver voluto, col suo ultimo romanzo, combat-
tere «per persuadere la gente che la religione
pit che credenza deve essere vita; un senti-
mento, non un’opinione; cuore pit che te-
stal» (p. 62). Il lettore non si lascera sfuggire,
spero, certe annotazioni marginali di Brian,
che assumono pero nel contesto di questo
percorso critico, il loro rilievo: come quell’ap-
punto sulla funzione della musica nei roman-
zi di Fogazzaro («nei romanzi di Fogazzaro la
musica, allo stesso modo del silenzio, funge
da codice tra personaggi»; con quel che se-
gue: p. 71).

Brian intitola L'smmane catastrofe il para-
grafo che racconta il terremoto disastroso che
il 28 dicembre del 1908, rase al suolo Messi-
na e Reggio Calabria, facendo un numero di
vittime imprecisato, ma stimato fra ottantami-
la e centomila deceduti; il cataclisma peggio-
re di sempre, almeno in Italia. E ovviamente
Fogazzaro e la sua cerchia si attivarono in tut-
ti i modi possibili per portare soccorso alle
popolazioni colpite: «Le vicende legate al ter-
remoto di Messina mostrano come le storie
della famiglia Fogazzaro si intreccino indisso-
lubilmente con la Storia d’Ttalia, non solo per
I'impegno profuso da Fogazzaro come nota-
bile e senatore in favore dei terremotati, ma
anche per il coinvolgimento diretto delle figlie
nei progetti di carattere filantropico» (p. 73).

Dovendo per forza di cose trovare anche
nel male quel poco di bene che si pud, Brian
vede, nelle spedizioni dei giovani vicentini e
milanesi accorsi nelle zone colpite dal sisma,
un’occasione per entrare a contatto con una
realta fatta di poverta, di arretratezza cultura-
le, di mancanza di infrastrutture e di senso
della collettivita: insomma, con tutto quello
che avrebbe preso pit tardi il nome di «que-
stione meridionales.

Resta inteso che l'ispirazione e I'esperien-
za religiosa sono le componenti pitt impor-
tanti e significative di molte di queste lettere.
Fogazzaro viveva quell’esperienza in una di-
mensione di serieta e di impegno considere-
voli e pervasivi. Si veda, solo per fare un
esempio, la lettera da Roma, posteriore al 4
maggio 1907, dove si parla della condanna da
parte del cardinale Steinhuber, della rivista
ispirata e animata da Fogazzaro, «Il Rinnova-
mento»: «Doloroso argomento, mia cara, do-
loroso per quei miei amici, per me, per altri
amici moltissimi. Ma in queste grandi amarez-
ze, il Signore che le manda ha infuso una virtu
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salutare. Esse mettono alla prova una virta
che ci & necessaria la virtti di non supporre
malafede, né ipocrisia alcuna in coloro che ci
colpiscono, di non mancare a quel rispetto
che & dovuto al loro ufficio. Ma questo non &
tutto e non & neppure il meglio. Il meglio &
che il dovere cristiano prende per noi una
nuova forza di obbligo dalla situazione nella
quale siamo posti. Il rinnovamento capitale
che a noi si impone ¢ quello di noi stessi; la
nostra vita, il nostro cuore. Se dobbiamo per-
suadere altrui che le nostre idee sono buone &
necessario primo di non assumere atteggia-
menti di ribellione e poi dimostrare ch’esse
gittano fiori e frutti di bene» (p. 468).

Fu comunque la politica, come accade
spesso, a gettare il seme della discordia, a cau-
sare dolore e imbarazzo, nella famiglia Fogaz-
zaro, perché il marito di Gina, Giuseppe Roi,
industriale di successo (e quindi visto poco
benevolmente da diverse sponde politiche: gli
veniva rimproverato dagli avversari anche 'u-
so dell’automobile, che a quell’epoca era un
bene esclusivo, di sbandierata ricchezza) pre-
sentd la propria candidatura contro Antonio
Teso, il candidato a cui da anni andava I’ap-
poggio di Fogazzaro. Fogazzaro mantenne
una sua decorosa e dignitosa astensione, e
cerco finché gli fu possibile di restare nell’om-
bra, ma fu suo malgrado trascinato nella po-
lemica, che a quei tempi, nella competizione
politica cosi personalizzata, assumeva soprat-
tutto nelle citta di provincia, come Vicenza,
connotati di malignit, di velenosa perfidia, a
cui non siamo pit abituati, vissuti come siamo
nell’epoca dei grandi partiti di massa e delle
ideologie globalizzanti. Le pagine in cui Brian
racconta queste vicende, su cui i vari biogra-
fi di Fogazzaro, o per diretta volonta o pill
probabilmente per mancanza di documenti,
avevano steso un velo pietoso (cio¢ le pp. 79-
86), sono tra le pit interessanti ed equilibra-
te di questa ampia introduzione. Occorre ri-
cordare che forse per rancore e ripicca Giu-
seppe Roi vieto (e all’epoca un tal divieto ave-
va un peso legale che oggi non potrebbe ave-
re) alla moglie e ai figli, di incontrarsi coi non-
ni; sicché soltanto le lettere (e poi il telefono,
inizialmente osteggiato, ma poi usato come
strumento vitale, ineluttabile) rimasero come
mezzo di comunicazione fra il nonno e gli
amatissimi nipoti (pp. 92-93); finché quella
situazione cosi penosa e dolorosa trovo una
possibilita di appianamento (p. 93).

Sarei in forte imbarazzo se qualcuno mi
chiedesse di indicare qualche lettera in parti-
colare, da raccomandare all’attenzione del let-
tore. Prima di tutto perché ogni piu trascura-
bile testimonianza del lavoro, dell’ambiente,
della personalita, delle reazioni d'un grande
scrittore non & mai davvero «trascurabile», e
poi perché pur nella grande varieta dei toni,
delle circostanze, delle occasioni, c’¢ in que-
sto straordinario scambio di lettere una omo-
geneita (che non va confusa con la monoto-
nia), e direi una continuita di sentimenti e di
attenzioni reciproche, sorprendenti. In questo
«zoccolo duro», rappresentato dalla solidita
d’un rapporto a cui tutti e due gli interlocuto-
ri, che pur vivono una vita loro, di indipen-
denza e autonomia intellettuale, tengono in
maniera esclusiva e speciale, sta 'importanza,
e direi anche la bellezza, di questo scambio
epistolare. Eppure, seguendo le indicazioni
sia di Chemello che di Brian, si possono addi-
tare le lettere odeporiche, che raccontano le
esperienze di Fogazzaro viaggiatore, e soprat-
tutto quelle da Roma, come le piu significati-
ve e toccanti.

Nella Nota al testo (pp. 599-604), infine,
Brian offre tutte le notizie che gli studiosi si
aspettano sui tre lasciti che costituiscono il
corpus documentario, conservato nella Biblio-
teca Bertoliana di Vicenza, compreso il «plico
sigillato». A proposito di quest’ultimo, & bene
ricordare la volonta testamentaria del donato-
re, il marchese Giuseppe Roi, pronipote di
Fogazzaro, che affidando il plico alla Bertolia-
na nel 1961, mise la condizione che venisse
aperto solo dopo il 1° gennaio 2011. Ecco il
motivo per cui venne aperto il 15 febbraio
2011, in concomitanza con le celebrazioni per
il 1° centenario della morte dello scrittore (cfr.
p. 600).

Potrebbe sembrare strano, infine, che il
momento pit angosciante della biografia di
Fogazzaro, la morte dell’unico figlio maschio,
Mariano, avvenuta per tifo il 16 maggio del
1895, all’eta di venti anni, trovi cosi poche
tracce in queste lettere. Ma sappiamo tutti
che i dolori pit forti e davvero sconvolgenti si
esprimono molto meglio col silenzio che con
parole, pilt 0 meno fiorite o gridate; e del re-
sto lo stesso Fogazzaro volle che su quel suo
dolore, e sul nome stesso del figlio, calasse il
silenzio. [Antonio Carrannante]
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Diego Angeli tra arte e letteratura, a c.
di CeciLia GIBELLINI, Roma, Tab edizio-
ni, 2025, pp. 120.

Luigi Russo riconosceva agli scritti di D.
A. «un gusto assai vago di ambigua dolcezza»
(I Narratori, Roma, Leonardo, 1923, p. 65), e
in questa cifra credo si possa ancora iscrivere
I’esperienza varia e multiforme di Diego An-
geli, questo protagonista dell’Italia, ma so-
prattutto della Roma tra fine Ottocento e pri-
mi del Novecento.

Come spiega Gibellini nella Prefazione
(pp. 9-16), il volume raccoglie quasi tutti i
contributi presentati nella Giornata di studi
che, con lo stesso titolo, si tenne a Roma, alla
Fondazione Primoli (che conserva libri e do-
cumenti originali di Angeli) il 22 novembre
2023. Con Diego Angeli, ricorda Gibellini,
siamo nella Roma a cavallo fra Otto e Nove-
cento, chiamata «bizantina» secondo una no-
ta formulazione di Carducci che aveva inten-
zioni denigratorie, ma che a posteriori resta
uno dei periodi pit ricchi e affascinanti della
vita culturale della capitale: «siamo nella Ro-
ma bizantina, dominata dal gusto dell’esteti-
smo fin-de-siécle che ebbe in Angeli — impa-
rentato con la famiglia Rossetti — una figura di
spicco: un ambiente artistico e mondano che
pit tardi lo stesso Angeli avrebbe rievocato
nelle sue fortunate Cronache del Caffé Greco
(1930)» (p. 10).

Nell'intervento di apertura del Convegno,
intitolato L'altro D’Annunzio. Diego Angeli
cronista mondano (pp. 17-26), GIANNI OLIVA
fin nel titolo rivela la chiave di lettura con cui
intende affrontare il problema critico rappre-
sentato dalla figura di Angeli, «scrittore agile
ed elegante, coltivo in seno al bizantinismo
romano le amicizie pit notevoli, da D’ Annun-
zio, a Scarfoglio, alla Serao, a Capuana, a
Martini, a De Amicis, a Pascarella, a De Bosis,
a Fogazzaro. Autore di poesie, di novelle e di
romanzi, egli espresse forse il meglio di sé nel-
Pattivita giornalistica, nell’osservazione co-
stante e particolareggiata della vita cittadina,
lasciando attraverso le sue cronache un mo-
numento sommerso di un’epoca affascinante
e irripetibile» (p. 18).

Delineati con chiarezza i contorni della fi-
gura di Angeli, Oliva passa a fare un elenco
delle testate giornalistiche a cui Angeli colla-
boro («Il Capitan Fracassa», il «Fanfulla del-
la domenica», «Cronaca bizantina», il «Don
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Chisciotte della Mancia», il «<Don Chisciotte
di Roma» — su cui Angeli collaborava sotto lo
pseudonimo di Diego de Miranda — il «Con-
vito» di Adolfo de Bosis, ecc.); ma & chiaro
che quello che in una scheda diventa un nudo
elenco, nella riflessione del critico ¢ un vivo
ragionamento, in cui ognuno di quei titoli di
periodici ha il suo rilievo e la sua eco.

Quindi Oliva parla dei romanzi (Lzliana
Vanni, L'Orda d’oro, Centocelle) e delle poe-
sie di Angeli, riconoscendo nella raccolta
poetica Citta di vita, una «ricerca di metri
nuovi del lettore di Shelley e di Tennyson»
(p. 20) e soprattutto parla del rapporto di
Angeli, quasi esclusivo, con la citta di Roma.
Con un’ampia e indovinata selezione di arti-
coli di Angeli che parlavano della moda, del-
la vita della nobilta e dell’alta borghesia ro-
mana, dei balli, delle toilettes delle gran da-
me, Oliva riesce anche a mettere in luce la ve-
na ironica presente in Angeli.

Da parte sua, MARTINA ARDIZIO affronta
direttamente la disamina dei cinque romanzi
editi da Angeli (L'znarrivabile: Roma, Bon-
tempelli, 1895; Liliana Vanni: Catania, Gian-
notta, 1900; L'Orda d’oro: Milano, Treves,
1906; Centocelle: ivi, 1908; I/ Crepuscolo degli
Dez: ivi, 1915).

Ad arricchire il ragionamento di Ardizio
(intitolato Diego Angeli narratore tra realta e
finzione romanzesca: pp. 27-41) intervengono
anche numerose lettere inedite che la studio-
sa ha potuto consultare sia nel Fondo Primo-
li presso I’ Archivio della Fondazione, sia in al-
tri archivi (Archivio Contemporaneo «Ales-
sandro Bonsanti», del Gabinetto Gian Pietro
Vieusseux di Firenze; Fondo Angeli Diego ne-
gli Archivi del Vittoriale, Archivio Generale,
a Gardone Riviera).

Piti in particolare, i motivi di maggior inte-
resse critico del contributo di Ardizio vanno
individuati, da un lato, nella messa a punto
della posizione assunta da Angeli verso il bel
mondo romano, e dall’altro lato nella capacita
della studiosa di mettere in rilievo, con mano
leggera, tutti i possibili intrecci fra libero cor-
so della fantasia creatrice e biografia, nella
sua realta anche dolorosa, dello scrittore.

L’intervento seguente, di RiccARDO D’AN-
NA, Roma effimera. Motivi e figure nella poesia
di Diego Angeli (pp. 44-60), colpisce per il ta-
glio, estroso e al tempo stesso saldamente ba-
sato sui testi, con cui lo studioso, con un an-
damento rabdomantico e senza perdere (né
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far perdere al lettore) 'orientamento, spazia
con abilita fra storia del fumetto, storia del ci-
nema, della televisione, della pittura, dell’ar-
chitettura, per cercare di avvicinarsi al nucleo
pitt vivo e vero della poesia di Angeli. Nella
sua Introduzione, del resto, GIBELLINI aveva
giustamente avvertito il lettore, parlando, per
questo saggio di D’Anna, di interstualita «di-
retta», e soprattutto di interstualita «indiret-
ta» (p. 12).

D’Anna prende dunque in esame La citta
di vita (1896), e L'Oratorio d’Amore (1904),
senza dimenticare le rime uscite su rivista e
non comprese in queste raccolte. La prima
caratteristica della poesia di Angeli appare a
D’Anna la sua ispirazione memoriale, nella
duplice direzione: della memoria come cimi-
tero di ricordi che non torneranno mai piu;
della memoria come rivendicazione di sogni
«ariostei», sempre risorgenti con immutata
consistenza nell’animo del poeta.

Attraversando la Roma preraffaellita rap-
presentata dai versi di Angeli e dai quadri del
pittore romano Giulio Aristide Sartorio
(1860-1932), tra I’altro D’Anna ricorda un’i-
niziativa presa in comune, dal pittore e dal
poeta, che rimase perd solo un progetto (testi-
moniato da La Gorgone e gli eroi, quadro con-
servato alla Galleria Nazionale di Valle Giulia,
a Roma). Proponendo un suo percorso perso-
nalissimo, in cui i sogni ariosteschi, certe ri-
membranze leopardiane, le suggestioni pit
dirette di Pascoli e d’Annunzio, tutto contri-
buisce a creare un mosaico variegato e per-
suasivo, lo studioso perviene a definire la Ro-
ma di Angeli, che & soprattutto la Roma delle
periferie: Roma dannunziana, Roma senti-
mentale, Roma monumentale e, d’altro canto,
Roma «effimera», sia in chiave poetico-lette-
raria sia pittorica (pp. 57-58).

Come accade spesso per altri poeti, anche
Angeli, in qualche momento particolarmente
felice, rivela il segreto della sua poetica e del-
la sua poesia meglio ancora dei critici che
I’hanno preso in esame. E il caso di pochi ver-
si di una lirica, Santa Sabina, che D’Anna ha
I’accortezza di citare in fondo al suo lavoro:
«lo sono condannato a veder I’erbe / Crescer
lungo le strade e a contar 'ore / Che il sol se-
gna sui muri screpolati» (p. 58).

Nel saggio seguente, CHIARA DEGANO si as-
sume l'incarico di studiare Angeli con uno
sguardo puntato sulle sue traduzioni da
Shakespeare, avvertendo innanzi tutto che

questo suo tentativo di avvicinamento alla tra-
duzione di Diego Angeli, «si inserisce in una
prospettiva di analisi delle traduzioni dei clas-
sici teatrali che distingue fra traduzione lette-
raria e traduzione per la scena» (p. 62); men-
tre la prima necessariamente tende a restare
fedele al testo, la seconda se ne pud piu facil-
mente allontanare, avendo d’occhio il pubbli-
co teatrale a cui ¢ diretta la traduzione. L'ana-
lisi di Degano, molto accurata, mette a con-
fronto la traduzione di Angeli del Sogro dz una
notte di mezza estate, con altre traduzioni del-
la stessa opera, e fa osservare, anche nello stu-
dio della metrica, le difficolta che il tradutto-
re ha dovuto affrontare e risolvere, dal mo-
mento che Angeli non usa il verso libero, e ri-
corre invece molto spesso all’enjambement (p.
78). Del resto Angeli, come sostiene Degano,
impostava il suo lavoro di traduzione per il
teatro Argentina, e quindi prevaleva, nella sua
traduzione, «I’attenzione per I'immediatezza».

Diego Angeli fu non solo giornalista ap-
prezzato, scrittore di successo e traduttore;
ma fu anche pittore, sia pure a livello amato-
riale e quasi segreto. Su questo aspetto, neces-
sariamente poco battuto dalla critica, attira
l’attenzione del lettore FRANCESCA LOMBARDI,
che ricorda come, «per lo scrittore I’esercizio
della pittura rimase sempre confinato in una
dimensione cosi intima e privata da nascon-
derlo spesso anche a coloro con cui in parti-
colare confidenza» (p. 83). La studiosa distin-
gue nelle opere pittoriche di Angeli due grup-
pi, 0 meglio due periodi: le opere giovanili e
quelle della maturita. Soprattutto nelle opere
della maturita (successive al 1933), in cui An-
geli torna ad accarezzare sulla tela scorci di
Roma (quella Roma tanto amata in gioventil e
che ora va trasformandosi), la studiosa indivi-
dua, assieme a un sensibile mutamento di sti-
le pittorico, il permanere di un atteggiamen-
to nostalgico che caratterizza tutta la produ-
zione pittorica di Angeli.

Sulle opere pittoriche di Angeli si sofferma
anche I'intervento seguente, di SIvANA BoN-
FILI (storica dell’arte della sovrintendenza ca-
pitolina ai Beni culturali, responsabile del
Museo di Roma in Trastevere, dove sono con-
servati dal 1991 un’ottantina di dipinti di An-
geli). Mettendo in relazione i quadri di Ange-
li con altre acquisizioni del Museo di Roma in
Trastevere, come la collezione di acquerelli di
Ettore Roesler Franz (pittore italiano, vissuto
dal 1845 al 1907, famoso per il ciclo di acqua-
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relli della Romza sparita), Bonfili osserva il ri-
torno, in queste opere, di Villa Borghese che
viene decritta e percorsa quasi con movenze
fotografiche (Bonfili, del resto, ¢ anche esper-
ta di fotografia). E la studiosa non si ferma a
osservare e a descriverci i quadri (tutti di pic-
cole dimensioni, e su supporti di carta, di car-
tone, di legno vissuto; come se il pittore gia in
questa sua scelta dei materiali intendesse da-
re poco rilievo alla sua produzione pittorica),
ma illustra anche il retro dei quadri, che na-
scondono spesso appunti, versi, ricordi di vi-
site e di letture.

Ma lo spazio concesso ad una scheda ¢
troppo stretto, e qui non possiamo far altro
che invitare chi legge a non accontentarsi di
quello che scriviamo noi, ma di andare a sfo-
gliare direttamente il libro, bello anche per le
illustrazioni (16 Figure) delle opere di Ange-
1i. [Antonio Carrannante)

NicorLa Misast, I/ dottor Andrea, a c.
di Enrico DE Luca e CHiara Rocca, Va-
sto, Caravaggio editore, 2025, pp. 326.

Nella storia della critica su Misasi, la mag-
gior parte dei critici del secolo scorso (penso
in particolare a Benedetto Croce e a Luigi
Russo) si astenne da giudizi, positivi o negati-
vi, troppo compromettenti. Il successo enor-
me di pubblico, che aveva arriso alla strari-
pante produzione narrativa di Misasi e il suo
«meridionalismo», non consentivano una
condanna troppo netta; ma I'imbarazzo della
critica verso Misasi fu evidente. Paradossal-
mente, fu un autore piemontese, e proiettato
in una dimensione europea, come Arrigo
Cajumi, ad apprezzare piu di altri critici e let-
tori la prosa di Misasi. In un articolo apparso
su «La Stampa» del 17 agosto 1950, a p. 3,
Cajumi scriveva: «il piglio di Misast, il suo pe-
riodare un po’ fiorito, ma agile, mi hanno
conquistato». Facendo propri i risultati di al-
tri critici precedenti (come Domenico Mari-
no, La vendetta narrativa di Nicola Misasi: Ca-
labria e letteratura tra Otto e Novecento, Co-
senza, Periferia, 2003), I'Introduzione (pp. 6-
15), firmata da Enrico De Luca, mette giusta-
mente in risalto sia i motivi di continuita fra
questo dottor Andrea, che fu I'ultimo roman-
zo (pubblicato nel 1921 da Treves), e il resto
dell’opera d’un autore prolificissimo, sia i mo-
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tivi di novita, in senso sostanziale oltre che
formale.

Il personaggio che da il titolo al romanzo
appartiene a quella specie dell’«inetto», che
dilagod nella narrativa fra Otto e Novecento.
Rampollo della nobile famiglia pit ricca e po-
tente, un tempo, del paese (un piccolo paese
del Napoletano), i Torrerossa, aveva assistito
impotente alla decadenza, all'impoverimento
dei suoi. Ad approfittare di quella decadenza
¢ la famiglia rivale dei Malcriniti, plebei avidi
ed astuti, ai quali appartiene Margherita, di
cui si innamora proprio Andrea Torrerossa.
Lo zio di Margherita, Rosario Malcriniti, ¢ il
carattere meglio delineato e pitt problematiz-
zato del romanzo. Egli ¢ una specie di mastro-
don Gesualdo, senza nulla di eroico pero, e
con connotazioni piu brutali e ferine: «se a
forza di frodi e di intrighi, di usura e di raggi-
ri era giunto a mangiarsi a foglia a foglia il
paesello, come un carciofo, tanto che non ci
era pitt uno degli abitanti che non gli dovesse
del denaro e non gli avesse ipotecato la casa e
la masseria, per appagare i suoi capricci, per
soddisfare alle sue voglie non badava a spese,
specialmente in fatto di femmine, ché egli era
assai ghiotto di quelle opulente bellezze delle
nostre campagnole che putono di terra e san-
no di selvaggio» (p. 37).

Lo zio si incapriccia, o forse proprio s’in-
namora, della giovane nipote e approfittando
di un suo ritorno in casa dal collegio, la nar-
cotizza e la violenta, mettendola incinta. Nel-
I'animo di don Rosario si alternano e si con-
trastano passioni e sentimenti diversi: «Don
Rosario era innamorato di sua nipote Mar-
gherita, e per giunta era geloso, geloso di quel
giovane, che egli fino allora aveva tenuto in
gran disdegno, come teneva, del resto tutti gli
abitanti del paesello. Erano due sentimenti
che lo avvilivano, che non gli davano pace,
contro i quali aveva cercato di ribellarsi sen-
za riuscirvi. Benché scevro di scrupoli in fat-
to di dovere, pure sentiva tutta I'infamia di
quel suo amore per colei che avrebbe dovuto
tenere in conto di figlia, per colei che aveva
nelle vene lo stesso sangue di lui, per colei
che, morendo, il fratello gli aveva affidata, e
che la legge gli aveva fatto 'obbligo di proteg-
gere e di difendere» (p. 42).

Accanto alla figura di Rosario Malcriniti,
spicca quella del protagonista della storia, un
giovane che vive di sogni e di infondate spe-
ranze, tutto preso dagli studi di medicina, che
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non pud proseguire per le misere condizioni
in cui la famiglia ¢ caduta, ma che si ostina a
non volere, e neppure a cercare un lavoro, la-
sciando che siano le sue due sorelle minori a
spezzarsi la schiena per poter vendere i loro
lavori femminili che consentono di portare a
casa i pochi soldi per la vecchia madre che
giace in un letto paralitica, per il vino a cui il
padre si da molto volentieri, e per il sostenta-
mento del fratello, povero si ma orgoglioso:
«Ahime, ben comprendeva che la sua vita era
tutta fatta di detriti, che egli era una di quel-
le creature che son condannate a veder tutto
crollare. Capiva, pur troppo, che in gran par-
te tale jattura era un effetto della sua indole
poco operosa, e del tutto fantasticatrice. Ben
sentiva in sé 'aspirazione di un’altra vita pit
nobile, pitt degna, piti maschia, ma gli manca-
va la forza di volere, ché se avesse voluto, o
meglio se avesse potuto volere, I'avrebbe in-
franta quella barriera, dietro la quale se ne
stava rintanato, non osando neanche tentare
di sormontarla» (p. 62).

Sullo sfondo della vicenda si muovono i
compaesani, che assistono allo svolgimento
del dramma in una sostanziale indifferenza.
Cosi commentano ad esempio un passaggio
del racconto: «Ma ecco la campana che ci
chiama alla messa: andiamo a raccomandar le
anime nostre, € a pensare a noi; i ricchi, i si-
gnori, se la sbrighino tra loro: a noi di essi
non deve importar né punto né poco, ché
davvero non vale la pena!» (p. 80).

Un personaggio che viene inserito quasi
come deus ex machina, e che portera alla solu-
zione positiva della vicenda, ¢ un ex dipen-
dente dei Torrerossa, emigrato per qualche
anno, e poi tornato con un gruzzolo messo da
parte in quegli anni di sacrificio e di lavoro, e
che scopre di essere ancora affezionato ad An-
drea e alla sua famiglia: «Benché presso ai ses-
santa anni, era ancor vegeto e forte e mostra-
va nelle vesti e nel fare disinvolto, quella agia-
tezza, la quale ai reduci dell’ America da come
una sicura coscienza di sé stessi» (p. 90). Que-
sto Giovanni Rinaldi (che pero verra sempre
chiamato Giovanni I’Americano) & veramente
interessante, perché ci fa vedere I’emigrazione
da un punto di vista diverso dal solito. Non
I’emigrante che parte e va alla ricerca d’un fu-
turo migliore, ma I'’emigrante che torna, e che
riesce a trovare e a costruire qui da noi quello
che prima gli mancava (cfr. anche U'Introduzio-
ne, di Enrico De Luca, alle pp. 12-14).

Un difetto che si vede anche ad una prima
lettura, nel modo di raccontare che ha Misa-
si, sta nella mancanza di gradualita; per cui i
protagonisti passano da un modo di ragiona-
re all’altro, magari opposto, senza prepara-
zione psicologica, per 'influsso di qualcosa
di esterno, quasi per capriccio naturale. Cosi
Andrea, il protagonista, da un momento al-
Paltro diventa un uomo diverso, quasi oppo-
sto a quello che & stato fino a ieri: mentre pri-
ma era abulico, fatalista e incapace di reagire,
improvvisamente si scopre dinamico e voliti-
vo, insomma ben diverso: «Quell’ora di ango-
scia, di incertezza, di tormento ineffabile gli
aveva di un tratto dato la virilita morale: si
sentiva cosi diverso da quello che era stato da
creder quasi che se si fosse guardato allo spec-
chio non si sarebbe riconosciuto. Ed anche
P’amor suo aveva subito una rapida meta-
morfosi. Egli aveva vagheggiato quella giovi-
netta come attraverso il cristallo di uno scri-
gno si vagheggia un gioiello che si sa di non
poter mai possedere; ma adesso il cristallo si
era infranto, ed ei lo stringeva nel pugno quel
gioiello» (pp.195-196).

Ed anche Rosario Malcriniti che ¢, come
ripetiamo, il carattere meglio definito di tutto
il racconto, conosce di questi imprevisti e im-
prevedibili cambiamenti: ’'amore paterno si
risveglia in lui in maniera improvvisa e capric-
ciosa, verso quel figlio nato dalla violenza sul-
la nipote: «In lui I'amore paterno aveva fatto
tacere la gelosia erotica. Si, si sentiva capace
di sopportare 'unione dei due sposi, purché
in compenso avesse con sé quel fanciullo.
Oramai tutto era morto in lui: con quel delit-
to provocato da un subito incendio della car-
ne, la sensibilita si era spenta in lui, come una
fiamma che divampa con un ultimo scoppio
prima di morire. Ma dove era quel giovane
che anche lui era costretto ad ammirare?» (p.
236).

Nel caso di Rosario & una paralisi il moti-
vo del cambiamento: «E quell’'uomo che ave-
va goduto di tutti i piaceri del senso, che nel-
la deboscia aveva passato gli anni nulla ne-
gando alla soddisfazione dei suoi istinti, quan-
do la vita animale era stata dalla paralisi col-
pita, aveva inteso ridestarsi tutta la sentimen-
talita della famiglia. In lui gli affetti dolci e
tranquilli che non aveva mai inteso, che non
aveva mai apprezzati, che non aveva mai go-
duto, avevan subito come un tardivo risve-
glio» (p. 258).
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Ma dicevo che quello di Rosario ¢ il carat-
tere meglio definito, nelle sue sfumature, dal-
lo scrittore: «Cosa strana, col bisogno di affet-
ti teneri e dolci, si era andato formando in lui
la coscienza di non meritarli, il dubbio che
quella fosse la pena adeguata alle malvagita di
tutta la sua vita, e che proprio quel fanciullo
nato dal suo delitto fosse stato scelto dalla
giustizia divina a giudice e a carnefice» (p.
264).

1l lettore avra gia capito come si evolvera
la vicenda, tanto essa & prevedibile. Grazie a
Giovanni I’Americano, Andrea potra conti-
nuare all’estero i suoi studi di medicina, e di-
ventera, con nome diverso, un famoso, pre-
stigioso e ricercato chirurgo. Otto anni dopo
i fatti raccontati nella prima parte del roman-
z0, la scena si sposta a Napoli, dove il figlio di
quel rapporto incestuoso scopre, stando in
collegio, d’essere affetto da grave malattia di
petto. Solo un intervento chirurgico, che sol-
tanto Andrea sa effettuare, potra salvarlo. E
cosi la vicenda si scioglie: il bambino ¢ salvo,
e I'amore platonico fra sua madre e il giova-
ne conosciuto otto anni prima puo essere
riallacciato su basi pit realistiche. Come si
vede, gli ingredienti di un moderno feuilleton
ci sono tutti, e lo scrittore fa in sostanza una
buona prova, nel mescolarli e amalgamarli
tutti, senza riuscire perd a raggiungere un
timbro di prosa personale e del tutto persua-
sivo. [Antonio Carrannante)
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PRIMO NOVECENTO

A CURA DI LAURA MELOSI
E MARIA VALERIA DOMINIONI

ANDREA CORTELLESSA, Forse che si.
Joyce fra Pascoli ¢ Gadda, Macerata,
Quodlibet, 2025, pp. 91.

Tl volume di C. presenta uno studio che, a
partire dall’analisi di una singola parola — «si»
—, produce delle riflessioni e dei confronti tra
I'opera di James Joyce e quelle di Giovanni
Pascoli e Carlo Emilio Gadda. La postura cri-
tica dell’autore & dichiaratamente antidogma-
tica: come egli stesso precisa, non si tratta di
fornire un’interpretazione univoca, ma di
«esporre il caso» (p. 18).

Il lavoro prende quindi le mosse da quel
«particolare atomo linguistico» dalla «forza
esplosiva», «lo “Yes” che Molly Bloom pro-
nuncia a pit riprese» (p. 9) nell’ Ulisse joycia-
no, osservando come esso sia in realta «solo il
secondo in ordine di apparizione» (p. 11), e
ipotizzando un possibile legame con un altro
«Si» letterario: quello pronunciato da «un’al-
tra Molly, la bambina protagonista del poe-
metto Italy di Giovanni Pascoli» (p. 11). Ai
due «si» di Pascoli e Joyce, C. lega quindi una
terza «cellula verbale»: il «No» gridato da As-
sunta Crocchiapani nell’ultima pagina di
Quer pasticciaccio brutto de via Merulana di
Carlo Emilio Gadda.

L’autore parte dalla contestualizzazione
del «si» pascoliano del poemetto Italy, dal
quale deduce alcuni punti di interesse per
Joyce, tra cui «la tessitura polifonica del te-
sto» (p. 25) e il tema dell’emigrazione dalla
terra patria. Allo stesso nome della protagoni-
sta, Molly, C. lega «il pun con I'aggettivo ita-
liano molle» (p. 39), «lessema squisitamente
pascoliano» (p. 61); 'analisi si estende poi al
simbolismo arboreo e floreale tipico dell’o-
pera del poeta di Castelvecchio, dal Gelsonzi-
no notturno al «giovane germoglio di una
pianta antica» cui € associata la Molly di Izaly.

Dopo un breve affondo sul rapporto tra
Gadda e Pascoli, la seconda parte del volume
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